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Summaries in English 


Hotels and Holiday Houses . 205 
by Benedikt Huber 


Although the prohibitionson construction of the new hotels has 
already been discontinued in Switzerland for some years, the 
situation in this domain remains static: it is in the main partial 
renovations that are met with. Now, many factors on the con- 
trary would require more radical solutions. On the one hand, the 
tourist industry has not siopped growing in importance, but on 
the other hand in addition to the fact that travel has become more 
and more motorized, the existence of paid vacations, and the 
disappearance of a wealthy leisure class means that the old type 
of hotel no longer meets current needs. People demand less 
luxury and more quiet and comfort. The type of hotel expressly 
designed for family holidays still does not exist. - Switzerland 
at least has recently seen opened two motels inspired by the 
American original. They are described in this issue, as well as 
hotels and holiday houses In Scandinavia which, placed side 
by side with the few other Swiss examples also reproduced here, 
might be very instructive, especially from the point of view of 
preservation of natural sites which the erections of the preceding 
period have not yet ruined. 


Hotel at Gudhjem, Denmark 206 
1954/55, arch. G. Jensen and F, Monies, Copenhagen 


This hotel on the island of Bornholm stands on the foundations 
of an older hotel which burned down. Open only during summer 
season, no heat. The bedrooms (for 1 or 2 persons) are divided 
into a day section and a night section. No balconies, but com- 
mon verandas. Essentially timber construction. Modern furni- 
ture in the best taste. - The whole constitutes an instructive 
example of simplicity and consummate taste which cannot be 
too highly recommended for imitation. 


Holiday Houses on the island of Syd-Langô, Sweden 210 
1954, arch. Folke Hederus, Stockholm 


A firm in Strôémstad had acquired as early as 1952 the island 
in question and had the old houses already standing converted 
into holiday houses for its employees. In 1954, 2 groups of new 
houses were erected for the same purpose, one on the shore, 
the other on the summit of the island. 


Motel at Interlaken 213 
1955, arch. E, Helfer, Berne, and F, Füeg, Solothurn 


Situated where the Aar flows into the Lake of Brienz, this motel 
comprises 21 bedrooms, with 73 beds. Parking space in front 
of the bedrooms. In centre, office and restaurant. 


Motel at Losone 216 
1955, Architect H. Osterwald, Zürich 


Half-way between Locarno and Ascona, the building is an adap- 
tation, slightly modified, of the American motel, in the sense 
that the cars are not parked directly in front of the bedrooms 
but in a common parking area, which makes for greater quiet. 
In the center: office, bexagonal lounge, restaurant, etc. The bed- 
rooms are grouped in three one-storey wings. Construction of 
the very lightest type and markedly original. 


Holiday House on the Rigi 218 
1954, J, Dahinden, arch. SIA, Zürich 


The owner himself is the architect. Pyramid shape. Timber 
construction. In winter the whole structure becomes an igloo. 


House at Ascona 220 
1953, Ello Katzenstein, architect, Zürich 


The problem was to enlarge a small holiday house built during 
the 30’s and to annex at right angles common room, study, 


kitchen, bath, small room and garage. Well integrated with 
surrounding grounds. 


Renovation of Metropol Restaurant at Wengen 222 
1955, H. and G. Reinhard, arch. FAS/SIA, Berne 


Conversion of the former small bar into a restaurant. The situa- 
tion on a slope enabled it to be carried out on 2 floors by inte- 
grating with it the former cellar, plan as a whole most original 
and commanding a fine view. 


Two Renovations 224 
Cramer + Jaray + Paillard, arch. SIA, Zürich 


1. Station Restaurant at Rümikon (Aargau), 1953 


Provisional plan (later on, a hotel is to be adjoined) consisting 
of a new arrangement of the premises and the creation of a 
banquet room. There was involved, as a kind of makeshift, not 
so much a renovation as a mere redecoration. 


2. Hotel ‘‘Sonne’’, Küsnacht (Zürich) 


This old hotel and restaurant dating back to the 17th century 
was adapted to modern needs in 2 stages (1952 and 1953), an 
attempt being made to realize a synthesis of the old and the 
new while at the same time preserving the rustic character of 
the whole. 


Concerning the Photographs of Henri Cartier-Bresson 226 
by Manuel Gasser 


From February to March 18 the Museum of Applied Arts of 
Zurich presented a Cartier-Bresson exhibition roughly similar 
to that organized in 1955 at the Museum of Decorative Arts in 
the Louvre in Paris. - M. C. recalls in the first place that C.-Br., 
that master technician of photography, in the preface to his 
‘Images à la sauvette”’, has expressly proclaimed his contempt 
for technics. What comes first with him is composition, and the 
play of light and shadow. What is astonishing then is that he 
has succeeded every time in both senses, not only practising 
‘art photography” but camera reporting as well. For C.-Br. is 
essentially a reporter, or if you will an inspired loafer who, far 
from relying on chance, tirelessly prowls the streets of Paris, 
New York, Moscow or Peking until reality — which he plainly 
cannot arrange to suit himself like the painter or the stage 
designer — presents him with the truth of form embodied in the 
truth of objects. - Biography: Born at Chanteloup in 1908. Pupil 
of the painter André Lhote. Studies at Cambridge. Travels fre- 
quently. Collaborates with Jean Renoir (among others on ‘La 
règle du jeu”'). Prisoner of the Germans for 36 months. Escapes. 
Illegal work in the Resistance, where he organizes camera teams 
which eventually record on film scenes of the Nazi defeat. Then 
new travels (great exhibition in 1946 at the Museum of Modern 
Art in New York). Is working at the present time on a big docu- 
mentary on the Seine and the Rhine. 


Two Sketches by Ingres 232 
by Hans Naef 


Having discovered in ‘‘Les portraits dessinés par J.-A. D. Ingres”! 
by H. Lapauze (Paris 1903) the portrait of a certain ‘‘Monsieur 
Foureau”’, H. N. remembers having seen in a private collection : 
in Florence another portrait, of Gabriellino Foureau, and suc- 
ceeds consequently in dating the two works, both of the Flo- 
rentine period, and in identifying the two models, the elder, a 
doctor of the Napoleonic era, being the father of the younger, 
likewise a practising medical man. 


A Swiss Sunday Painter: Ernst Riesemey 234 
by Charlotte Brosi 


Native of the lower town of Fribourg, E. R., a milkman by trade, 
paints in his spare time. He has received only the ordinary school 
education, which does not prevent him from revealing an au- 
thentic talent. His work is made up principally of portraits evoking 
the ‘original types'’ he meets in his daily life; moreover, he has 
also painted landscapes, which are at the same time narrated 
scenes. The essential thing in him is not drawing but colour, 
sometimes treated as in a cameo. Technically assiduous, he 
knows how to combine a discrete irony with an undeniable sense 
of the poetic. 
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Hotel- und Ferienbauten 


Seitdem vor einigen Jahren das Hotelbauverbot in der 
Schweiz aufgehoben wordenist, stehen der Entwicklung 
und Erneuerung unserer Hotellerie von dieser Seite her 
keine Hindernisse mehr im Wege. Leider hat die Auf- 
hebung dieses Bauverbotes nicht zu dem erwarteten 
Aufschwung geführt, der für unsere Fremdenindustrie 
so wünschbar wäre. Die bis heute entstandenen Hotel- 
neubauten beschränken sich vor allem auf die Städte, 
während sich die Gaststätten unserer Kurorte mit den 
dringendsten Umbauten und Reparaturen begnügen 
muften. Auch die bauliche Sanierung der einzelnen 
Kurorte, die während des Krieges von einigen Architek- 
tenteams mit viel Mühe und Sachkenntnis ausgearbeitet 
wurde, ist trotz — oder vielleicht auch wegen - der Hoch- 
konjunktur ein Projekt geblieben. 


Das WERK hat in den letzten Jahren wiederholt auf die 
verschiedenen Aspekte und aktuellen Probleme des 
Hotelbaus hingewiesen. Wir môchten deshalb bei Anlañ 
dieser Publikation neuerer Ferienhausbauten nur kurz 
die wichtigsten Probleme aufgreifen. 


Die allgemeine Hebung des Lebensstandards hat heute 
zu einer grof8en Verbreitung des Tourismus geführt; die 
gesicherten und bezahlten Ferien einerseits und die 
weitgehende Motorisierung andererseits erlauben jetzt 
auch den unteren Einkommensklassen, die Ferienzeit 
auBerhalb ihres Wohnortes zu verbringen. Die Um- 
schichtung des Ferienpublikums hat sich damit weiter 
fortgesetzt; während vor und nach dem ersten Weltkrieg 
eine gehobene Klasse ihr Gesellschaftsieben in die 
Prunkhotels der verschiedenen Kurorte verlegte, be- 
stehen die Feriengäste heute vermehrt aus einem 
Publikum mit einfacheren Ansprüchen und einem 
beschränkten Reisebudget. Dies gilt nicht nur für die 
Schweizer; auch die ausländischen Feriengäste su- 
chen bei uns nicht in erster Linie ein mondänes 
Kurortleben. Für alle ist vielmehr der Wunsch mañ- 
gebend, in ruhiger Umgebung eine Zeit der Erholung, 
der sportlichen Betätigung und des privaten Lebens 
zu verbringen. 


Wie steht es nun mit den Gaststätten, die wir diesen 
Gästen zur Verfügung stellen kônnen? Der grôfite Teil 
unserer Hotels entstand in der Zeit vor dem ersten 
Weltkrieg und trägt auch das Gepräge dieser Epoche. 
Wohl wurden die Räume des ôftern umgebaut und die 
Installationen einigermafien den heutigen Erfordernis- 
sen angepañt. Der Charakter der Bauten entspricht 
jedoch nicht mehr unsern Vorstellungen einer Ferien- 
atmosphäre. Als Gast verlangen wir heute nicht eine 
groBartige Flucht von Gesellschaftsräumen. Was wir 
suchen, ist vielmehr ein ruhiges Hotel, ein Zimmer, 
das nicht nur zum Schlafen, sondern auch als Aufent- 
haltsraum geeignet ist, die Môglichkeit, sich im Freien 
aufzuhalten, sei es auf einem Balkon oder in einer 
Liegehalle, und selbstverständlich die dem modernen 
Komfort entsprechenden sanitären Installationen. Auf 
eine praktische, gut gestaltete Inneneinrichtung mu 
besonderes Gewicht gelegt werden. Ob es môglich und 
rentabel ist, unsere alten Hotelpaläste derart umzu- 
bauen, daB sie unserer heutigen Lebensweise ent- 
sprechen, ist eine Ermessensfrage; sie soll hier nicht 
weiter erôrtert werden. 


Leider fehlt bis heute immer noch der Hoteltyp, der auf 
die Familie mit Kindern Rücksicht nimmt. Man kônnte 
sich vorstellen, daf ein solches Hotel aus einer Gruppe 
von freistehenden oder zusammengebauten Ferien- 
häusern besteht, miteinem zentral gelegenen Restaurant 
und einer auf das Nôtigste beschränkten Bedienung. 
Anlagen in diesem Sinne wurden schon verschiedent- 
lich geplant, aber bisher noch nicht ausgeführt. 


Dem amerikanischen Beispiel folgend, sind nun auch in 
der Schweiz zwei Motels erôffnet worden, und weitere 
stehen im Bau. Das Motel, die Unterkunft des motori- 
sierten Touristen, dient nicht einem längeren Ferien- 
aufenthalt; es ist in erster Linie Passantenhotel und 
beherbergt auch die zahlreichen Reisegesellschaften. 


Es ist kein Zufall, daf die nordischen Länder besonders 
ansprechende Lôsungen von Ferienbauten zeigen kôn- 
nen. Das unkomplizierte Leben im Freien besitzt in 
Skandinavien eine lange Tradition. Das kleine dänische 
Hotel auf Bornholm, das wir in diesem Heft verôffentli- 
chen, bildet den Typ eines einfachen, aber bequem und 
sorgfältig gestalteten Ferienortes. Das Gastzimmer ist 
nicht nur Schlafraum, sondern bietet auch eine ange- 
nehme Wohngelegenheit. Dadurch war es môglich, die 
allgemeinen Aufenthaltsräume auf ein Minimum zu re- 
duzieren. Die nachfolgend gezeigte Ferienhaussiedlung 
aus Schweden wurde von einer Firma fürihre Angestell- 
ten errichtet. Vermietbare Ferienwohnungen dieser Art 
würden sicher auch in der Schweiz einem groBen Be- 
dürfnis entsprechen. 


Als besonderer Vorteil kann bei beiden Bauten festge- 
stellt werden, da sie sich auf glückliche Weise in ihre 
Umgebung einfügen und den Charakter der Landschaft 
bewahren, ohne dabei Konzessionen an die ôrtliche Bau- 
weise zu machen. Das Landschaftsbild unserer Kurorte 
ist durch die Stilverwirrungen und die MaRstablosigkeit 
der Hotelbauten auf lange Sicht hin zerstôrt worden. 
Wir sollten deshalb bestrebt sein, den Charakter der 
neuerschlossenen Ferienorte durch eine saubere, mañ- 
stäbliche Bauweise zu erhalten. Benedikt Huber 


1 ds, 
Hotel auf Bornholm, Dänemark D. 
Architekten: G. Jensen und F. Monies, Kopenhagen 

Hôtel sur l'île de Bornholm, vue prise du sud 

Hotel on Bornholm island, from the south 
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Hotel in Gudhjem, Bornholm 


1954/55, Gunnar Jensen und Finn Monies, 
Architekten MAA, Kopenhagen 


Die Aufgabe 


Im September 1954 wurde der aus den neunziger Jahren 
stammende Flügel des Jantzen-Hotels, das sich in ein- 
zigartiger age bei Gudhjem auf der Insel Bornholm 
befindet, durch Feuersbrunst zerstôrt. Nur die Funda- 
mente blieben übrig; sie sollten beim Neuaufbau wieder 
verwencet werden. Die Hotelbesitzerin, Fräulein Jant- 
zen, stellte den beiden Architekten bei der Auftrags- 
erteilung unter anderem folgende zwei Bedingungen: 
Erstens sollte der Wiederaufbau nach den neusten 
Gesichtspunkten des Hotelbaus erfolgen, und zweitens 
mufte der neue Flügel für die Feriensaison 1955, das 
heift auf Anfang Juni, bereitstehen. Die zweite Be- 
dingung war für die Architekten besonders schwerwie- 
gend, standen doch für die Planung und die Ausführung 
knappe sechseinhalb Monate zur Verfügung, und dazu 


noch während der Winterzeit. Dank guter Vorbereitung 
und flotter Bauarbeit war der Neubau bereits am 25.Mai 
1955 zum Bezuge bereit. 


Projekt und Ausführung 


Die Form des Neubaus war durch die wieder zu ver- 
wendenden Fundamente weitgehend bestimmt. Die 
Gästezimmer sind zu beiden Seiten eines Korridors an- 
geordnet und weisen folgende charakteristische grund- 
riBliche Anordnung auf: Das Einer- und das Zweier- 
zimmer sind unterteilt in einen Schlafteil und einen 
Wohnteil. Der mit Horizontalschiebefenstern versehene 
Wohnteil erhält dadurch einen gewissen Verandacha- 
rakter. Es ist zu bemerken, da im alten Hotel jedes 
Zimmer einen individuellen Balkon vorgelagert hatte, 
dessen Gebrauch sich jedoch als problematisch erwies. 
Deshalb wurde grundsätzlich auf Zimmerbalkone ver- 
zichtet; jedoch sind an beiden Kopfenden des Baus 
Veranden angebracht. Die Unterteilung von Schlafteil 
und Wohnteil erfolgt durch eine leichte halbhohe 
Schranke aus Japanmatte. 


Da die Bauausführung sehr rasch und zudem während 
der kalten Jahreszeit voranzugehen hatte, wurde Beton- 
und Backsteinmauerwerk auf ein Minimum beschränkt. 
Die Konstruktion besteht zur Hauptsache aus Holz. Für 
die Zwischenwände wurden die in Dänemark gebräuch- 
lichen vorfabrizierten «Svedex-Elemente» verwendet, 
die eine doppelte Schalung und einen isolierenden 
Hohlraum aufweisen. Die Elemente gegen den Korridor 
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Südseite mit Zugang 
Vue prise du sud; accès de l'hôtel 
From the south, entrance elevation 


2 

Ostseite, auf altem Fundament aufgebaut 
Façade est sur fondations anciennes 
East elevation on old foundations 


3 

Ansicht von Westen 

Façade ouest 

Part of west elevation 

4 * 
Nordseite mit Eingangsvorplatz 

Façade nord et entrée 

North elevation and entrance 
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Wohnteil des Zweierapartments 

Partie jour d'un appartement à deux lits 
Day area of a two beds apartment 


6 

Querschnitt 1 : 300 
Coupe 
Cross-section 


7 

GrundriR 1 : 300 
Rez-de-chaussée 
Groundfloor 


und in den Bädern wurden aus Gründen der Feuersicher- 
heit und aus praktischen Erwägungen mit Eternit ver- 
kleidet. Die Deckenuntersichten bestehen aus Novopan- 
platten. Das Dach ist mit Welleternit eingedeckt. Die 
Bôden bestehen aus Tannenriemen, wobei der Wohnteil 
mit einer Matte belegt ist. Jedes Zimmer besitzt flieBen- 
des kaltes und warmes Wasser. Das letztere wird nicht 
mit Elektrizität, sondern mit dem wesentlich billigeren 
Gas aufbereitet. Der Hotelflügel ist mit keinerlei Heizung 
ausgestattet, da das ganze Hotel im Winter geschlossen 
bleibt. 


Groke Sorgfalt und ausgezeichneten Geschmack haben 
die Architekten bei der Ausstattung der Hotelzimmer 
an den Tag gelegt. Sie konnten fast alle Môbel und Aus- 
stattungsgegenstände auf dem dänischen Markte ein- 
kaufen. Die Betten und Bett-Tische sind Modelle von 
Bôrge Mogensen, die Bank und der niedere Tisch aus 
Teakholz im Wohnteil solche von Poul Volther. Ver- 
wendet wurden ferner «Wegner»-Armlehnstühle und 
der Stuhl von Arne Jacobson. Die Lampen wurden von 
den Architekten selbst entworfen, ebenso die Bettüber- 
würfe, die in der Handweberei Andreas Jensen ausge- 
führt wurden. Das mit schwarzem Linoleum belegte 
Fensterbrettist am einen Ende stark verbreitert und dient 
dadurch als Schreibfläche. Für die Môbelstoffe haben 
die Architekten die Farbskala Schwarz-Türkis, Schwarz- 
Gelb und Schwarz-WeiB festgelegt. Für die wenigen 
Farbakzente an einigen Wänden wählten sie dazupas- 
sende Tône, nämlich helles Türkis, helles Gelb und 
starkes Orange, wobei die übrigen Wände in hellem 
Grau gestrichen sind. Das äuBere Holzwerk wurde an 
den Längsfassaden mit Cuprinol behandelt, an den 
Stirnseiten mit Karbolineum mit einer Beimischung von 
finnischem Pech. 


Mitarbeiter für die Ingenieurarbeiten: J. Xlindt-Jensen, 
für die Projektierungsarbeit: Architekt He/muth Knudsen. 
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Nachschrift der Redaktion: Dieser an sich bescheidene 
Hotelanbau ist in der räumlichen Organisation und in 
der Ausstattung auRBerordentlich erfreulich und ein vor- 
zügliches Beispiel sinnvollen und sich auf das Wesent- 
liche konzentrierenden Vorgehens, aus dem unsere 
Schweizer Hoteliers vieles lernen kônnen. Besonders 
hervorzuheben ist die grofe Einfachheit der räumlich- 
baulichen Lôsung, der jedes spielerische Element dieser 
oder jener Provenienz véllig fehlt. Es erübrigt sich, auf 
die schlechthin vorbildliche Ausstattung noch beson- 


ders hinzuweisen. 


8 

Eingangsloggia 
Loggia et entrée 
Entrance and loggia 
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Einerzimmer 

Chambre d'hôtel à un lit 
Single room 


10 

GrundriB Hotelzimmer 1 : 100 
Plan d'une chambre 

Plan of a guest room 


1 Wohnteil Zweierzimmer 
2 Schlafteil 
3 Korridor 


4 Wandschrank 
5 Schlafteil Einerzimmer 
6 Wohnteil 


Photos: Jesper Hôm, Kopenhagen 
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Hotel in Gudhjem, Bornholm 
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Ferienhäuser auf der Insel 
Syd-Läangô, Schweden 


1954, Folke Hederus, Architekt SAR, Stockholm 


Im Jahre 1952 erwarb die «Trafik AB Grängesberg- 
Oxelôsund» die zwei Kilometer auRerhalb von Strôm- 
stad gelegene Insel Syd-Langô, um sie den Angestell- 
ten als Ferienort zur Verfügung zu stellen. In den bereits 
bestehenden alten Häusern wurden ein Efraum mit 
Küche, ein Gemeinschaftsraum sowie einige Ferien- 
wohnungen eingerichtet. 


Im Jahre 1954 beauftragte die Firma Architekt F. Hede- 
rus mit der Erstellung von sechs neuen Ferienhäusern 
für kinderreiche Familien, und zwar in zwei getrennten 
Gruppen. Jede davon besteht aus drei zusammen- 
gebauten Häusern, wovon die eine Gruppe am Strand 
und die andere auf der Inselkuppe liegt, beide mit 
freiem Blick über die Schären auf Strômstad. 


Der gestaffelte Zusammenbau der Häuser ergibt wind- 
geschützte Sitzplätze im Freien. Die am Strand gele- 
genen Häuser enthalten je sechs Schlafplätze, während 
die auf dem Plateau gelegenen deren vier aufweisen. 
Jedes Haus ist mit einem Kochschrank, flieBendem 
Wasser und einer Toilette ausgestattet. Die Konstruk- 
tion besteht aus Holz; die äuBere Schalung ist in weiBer 
und grauer Ôlfarbe gestrichen, wobei an verschiedenen 
Stellen Farbakzente in Rot, Grün, Gelb usw. angebracht 
sind. Das Dach ist mit Schiefer eingedeckt. Die inneren 
Wände wurden mit gehobelter Tannenschalung ver- 


sehen; der Bodenbelag besteht aus mit «Hartplast» 
versiegelten Tannenriemen. 


Mitarbeiter: für das Projekt F. Rossetti, Architekt, und 


Hilding Turlock, Ingenieur; für die Innenausstattung 
Architekten Tord und Elsy Kempe. 
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1 

Südseite der unteren Häusergruppe 

Les trois pavillons en contre-bas; vue prise du sud 
The three cottages on the lower level, from the south 
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7 7 Nordseite mit Eingang 
Façade nord et entrée 
North elevation with entrance 
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Aufgang zur oberen Häusergruppe 
Res 6. Les trois pavillons au sommet de la colline 
The three cottages on the hill top 


4 

Grundri® 1 : 100 
Rez-de-chaussée 
= Groundfloor 
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Wohnteil 
Gedeckter Sitzplatz 
Schlafzimmer 
Schrank 
Küchenschrank 
Schrankraum 
Waschraum 
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: 5 
4 Detail des gedeckten Sitzplatzes 
Terrasse, détail 
Detail of covered terrace 
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6 +7 
Innenraum 
Intérieur 
Interior 


8 

Detail der Rückseite 
Détail de l'arrière-façade 
Detail of rear elevation 


Photos: Sune Sundahl, Stockholm 
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Motel in Interlaken 


1955, Eduard Helfer, Architekt, Bern 
Inneneinrichtung und Beleuchtungskôrper: 
Franz Füeg, Architekt SWB, Solothurn 


Das Motel in Interlaken, die erste Gaststätte dieser Art 
in der Schweiz, wurde im Frühling 1955 gebaut und 
konnte im gleichen Jahr erôffnet werden. Es liegt unter- 
halb der BrünigstraBe am AusfluB der Aare aus dem 
Brienzersee und ist seiner Lage nach vor allem für 
Passanten und Touristen bestimmt, die sich auf der 
Durchreise zu den bekannten Kurorten des Berner 
Oberlandes befinden. 


Das Motel enthält 21 Gastzimmer mit 73 Betten, die in 
zwei eingeschossigen Baukôrpern untergebracht sind. 
Jedes Gastzimmer bildet eine Einheit, bestehend aus 
Vorplatz, Wohn- und Schlafraum mit zwei Betten und 
einer Couch sowie einem Badezimmer. Der Gast fährt 
mit seinem Wagen bei der Anmeldung vor, bezahlt 
dort den Pensionspreis und erhält den Schlüssel. Er 
parkiert anschlieBend sein Auto direkt vor seinem 
Zimmer. Da das Motel vorläufig im Winter nicht betrie- 
ben wird, werden die Räume in der Übergangszeit 
elektrisch beheizt. In den Gastzimmern sind Anschlüsse 
für eine Kochstelle, für Telephon und Radio vorhanden. 
Die Bôden der Zimmer und des Vorplatzes sind mit 
Sisalteppichen bespannt. 


Im Zentralbau befinden sich die Anmeldung, das Re- 
staurant, die Küche und Wäscherei, die Wohnung des 
Geranten, ein Selbstbedienungsladen sowie alle nôtigen 
Nebenräume. Im DachgeschoB über dem Laden sind 
die Dienstenzimmer eingebaut. 


Alle Bôden wurden über Hohlräumen als Hohlkôrper- 
decke erstellt; die Mauern sind entweder aus Formstei- 
nen gemauert und verputzt oder als Ständerkonstruk- 
tion in Holz aufgerichtet und beidseitig mit Fasriemen 
verschalt; die Dachhaut besteht aus naturfarbigen ge- 
wellten Asbestzementplatten über einer Holzschalung; 


alle Zwischenräume der Holzkonstruktion sind mit 
Glasseidenmatten isoliert. Die Verkehrsflächen sind 
asphaltiert und die Fufigängerflächen mit Zementplatten 
belegt. 


Am Âukeren sind die Farben nach folgendem Schema 
angewendet: Putz weiB, Holzschalung und glatte Türen 
persischrot dunkel, Rolladen sandfarbig, Fensterrah- 
men weiB, Blech nachtgrün und Rohrstützen blau- 
schwarz. 


1 

Blick in den Einfahrtshof, rechts Restaurant 
Cour d'entrée; à dr., le restaurant 

Entrance courtyard, at r., the restaurant 


2 

Die Lage des Motels am Wasser 

Le Motel est admirablement situé au bord de l'eau 
The motel's fine location on the Aar river 
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3 
Gästezimmer 
Chambre 
Guest room 


4 

GrundriB einer Gästezimmereinheit 1 : 100 
Chambre, plan ! 
Guest room unit 


; ‘il 
Restaurant mit Bar 

Restaurant et bar 

Restaurant and bar 
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Motel in Interlaken 


Wohnteil eines Ghstozimmers 
Chambre; partle jour 
Sitting aroa of a guest room 


7 

Zugangseolte der Ghstezimmer mit Parkplatz 
Façade d'entrée d'une aile abritant des chambres 
Entranco olovation of guest room wing 


8 

Grundrif 1: 6500 
Rez-de-chauss6e 
Gonoeral lay-out 


1 Solbsthbedienungsladen 
2 Lager 

3 Kiloine Gastzimmer 
4 Wäschorol 

5 Lingerie 

6 Kühlraum 

1 Küche 

& Rostaurant und Bar 
9 Garten-Rostaurant 
10 Tischtennis-Tische 
11 Wohnzimmer Gérant 
12 Schlafzimmor Gérant 
13 Badezimmeor Gérant 
14 Anmeldung 

15 Tankstolle 

16 Parkplätze 

17 Vorplatz 

18 Badezimmer 

19 Gastzimmer 

20 Zufahrt 


Photo 1: Hans von Allmen, Bern 
Photos 2-7: Bernhard Moosbrugger SWB, Zürich 
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Motel in Losone 


1955, Herbert Osterwald, Architekt, Zürich 


Das neue Touristenhotel liegt an der Strecke Locarno- 
Ascona und bildet einen günstigen Ausgangspunkt für 
Touren ins Centovalli, ins Maggiatal sowie in die Um- 
gebung des Langensees. Der Typ des Motels, wie wir 
ihn aus Amerika kennen, wurde hier in etwas abgeän- 
derter Form übernommen, wobei das Auto des Be- 
suchers nicht direkt vor dem Gastzimmer parkiert, son- 
dern auf einem gemeinsamen Parkplatz abgestellt wird; 
dadurch kann die Belästigung der Gäste durch ankom- 
mende und wegfahrende Wagen vermieden werden. Die 
Anlage erhält damiteher den Charakter eines Touristen- 
hotels, wobei der Service auf das Nôtigste beschränkt 
wird. 


Die drei Gästeflügel gruppieren sich um eine zentrale 
Halle, die als Empfangsraum, Aufenthaltsraum und 
Restaurant dient. Diese konzentrierte Anlage erlaubt 
eine rationelle Bewirtschaftung und eine gute Über- 
sicht über den Betrieb. Da die Halle den drei Gäste- 
flügeln vorgelagert ist, konnte ihre Degradierung zum 
reinen Verkehrsraum vermieden werden. Auf den bei- 
den Seiten des sechseckfôrmigen Raumes liegen einer- 
seits die Wohnung des Inhabers mit direktem Zugang 
zur Réception und andererseits die Küche. Zur Ent- 
lastung der Halle besitzt jeder Gästeflügel an seinem 
Ende einen eigenen Zugang, der die Verbindung mit 
dem Garten herstellt und der es auch erlaubt, grôBere 
Gesellschaften bei ihrer Ankunft direkt in die Zimmer 
zu führen. Die zentrale Bedeutung der Halle innerhalb 
der Anlage findet auch im architektonischen Aufbau 
ihren Ausdruck. Durch eine einfache Faltung des 
Daches mit einem ansteigenden First wird das Zentrum 
betont, ohne die Gesamtwirkung des flach entwickelten 
Baus zu stôren. Im erhôhten rückwärtigen Teil dieses 
Daches sind Fenster zur einwandfreien Belichtung und 
Belüftung der Korridore eingebaut, wobei das Licht 
durch einen horizontalen Lamellenraster einfällt. 


Die durchgehend mit zwei Betten besetzten Gäste- 
zimmer sind einfach, aber zweckmäfiig eingerichtet. 
Jedes Zimmer verfügt über flieBendes Wasser und ein 
offenes Schrankelement. Auf teure Installationen wurde 
bewulit verzichtet. Den Gästen stehen zwei Bäder und 
vier Duschen zur Verfügung. Eine Dauerheizung konnte 
dank klimatischen Gründen weggelassen werden. (Über 
die Wintermonate bleibt das Hotel geschlossen.) 
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1 

Blick von Westen gegen Eingangshalle 

Vue prise de l'ouest; hall d'entrée 

General view from the west with entrance hall 


2 

Zugang zum Motel 

Voie d'accès au «motel» 
Access road of the motel 


3 

Eingangshalle und Gästeflügel 

Hall d'entrée et chambres 

Entrance hall and guest room wings 
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4 

Eingangshalle, rechts Réception 
Hall d'entrée; à dr., la réception 
Entrance hall, at r., information desk 


5 

GrundriB 1 : 600 
Rez-de-chaussée 
General lay-out 


6 

Korridor mit Oberlicht 
Corridor 

Corridor 


Photos 1, 8, 4, 6: Peter Grünert, Zürich 
Photo 2: Comet-Photo AG, Zürich 


Das Gebäude zeichnet sich durch eine eigenwillige und 
neuartige Konstruktion aus. Die eingeschossige Anlage 
erlaubte eine ausgesprochen leichte Ausführung. Die 
Bôden bestehen aus Beton, der auf einer vibrierten 
Kiesschicht eingebracht und mit einem farbigen Über- 
zug versehen wurde. In den Gästeflügeln bestehen die 
aus Elementen zusammengesetzten AuBenwände zum 
Teil aus Pavatex-Blockplatten (48 mm stark) mit äuRBerer 
Aluminiumverkleidung als Wetterschutz; Fensterbrü- 
stung und -sturz bestehen aus dem gleichen Material. 
Auch die inneren Trennwände wurden aus Pavatex- 
platten konstruiert. Die vorfabrizierten Elemente sind 
teilweise mit Nut und Feder verbunden, teilweise über- 
schoben. Die Dachkonstruktion besteht aus einem 
Holzsparrendach mit Bundsparren und Holzpfosten in 
jeder Achse, wobei die Pavatex-Sturzplatte die Funktion 
der Pfette übernimmt. Die Dachkonstruktion über der 
Halle ist freitragend und wurde in Hetzerträgern und 
Nagelbindern konstruiert; die innere Auskleidung der 
Hallendecke besteht aus Tannenlangriemen. Alle 
Dachflächen wurden mit Pappe eingedeckt. Das Kon- 
struktionsprinzip ermôglichte die Fertigstellung des 
Hotels in total 4 Monaten. ns 


Ferienhaus auf dem Rigi 


1954, Dr. Justus Dahinden, Arch. SIA, Zürich 


Beim Berghaus Rigi-Unterstetten stellte sich für den 
Architekten, der zugleich der Bauherr ist, die Aufgabe, 
in einer abgelegenen, noch unverbauten Berggegend 
am Südhang des Würzenstocks auf einem relativ 
schlechten Baugrund ein Ferienhaus zu erstellen. Das 
geplante Haus sollte Sommer und Winter bewohnbar 
sein und zugleich niedere Baukosten aufweisen. 


Das Haus erscheint gegen auBen als schwebende Pyra- 
mide, wobei sich alle bewohnten Räume unter einem 
einzigen groBen Zeltdach befinden. Das Problem der 
Dachschrägen und ihre Nutzbarkeit für Wohnzwecke 
wurde zum eigentlichen Ausgangspunkt der Projektie- 
rung gemacht. Es wurde eine ausgesprochen rationelle 
und raumsparende Lôsung gefunden, indem um den 
zentralen Wohnraum von 32 Quadratmetern mit der 
vorgelagerten windgeschützten Sonnenterrasse die 
Schlafkojen, die Kochnische, Vorratsraum, Wasch- 
nische sowie die interne Treppe zum Massenlager 
gruppiert wurden. 


Die Loslôsung des Baukôrpers von der Erdbasis durch 
die vier mit Beton ausgefüllten armierten Zementrohre, 
welche sämtliche Installationen ins Hausinnere führen, 
bewirkt eine überraschende Leichtigkeit. Der Baukôrper 
wird von der Bewegung des Terrains véllig unabhängig: 
die Fundationsarbeiten konnten auf ein Minimum be- 
Schränkt werden, und das Eindringen von Ungeziefer 
wird (ähnlich wie bei dem alten Walserstadel) verhindert. 


Im Winter bildet der vom pyramidenfôrmigen Dach all- 
seitig abrutschende Schnee einen natürlichen Wall um 
das Haus und damit den entsprechend isolierenden 
Hohlraum. Die Pyramide erscheint in diesem Zeitpunkt 
als Iglu, der ebenerdig betreten werden kann. 


1 

Das Haus von Nordosten mit Blick auf den Vierwaldstättersee 
Vue prise du nord-est et vue sur le lac des Quatre-Cantons 
From the north-east, in the background, the Lake of Lucerne 


Die frohen Farben der äuBeren Behandlung der Süd- 
fassade und der Lukarnenfutter sowie die neuartigen 
Fensterkonstruktionen mit nach auBen zu klappenden 
Flügeln, die zugleich eine optische RaumvergrôkBerung 
im Inneren bewirken, unterstreichen die Lebendigkeit 
der Gesamtanlage. Die aus rationellen Gründen ge- 
wählte Holzkonstruktion (Balkenlage über Differdinger- 
träger, Sparrenlage, Schalungen und Isolationsmatten, 
Eindeckung in schwarzem Eternitschiefer) bot Gewähr 
für eine rasche Bauzeit von etwa zwei Monaten. 
Marian Brown 
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Wohnraum 
Salle principale 
Living room 


3 

GrundrifB 1: 200 
Rez-de-chaussée 
Groundfloor 


4 

Schnitt 1: 200 
Coupe 
Cross-section 


5 

Südfassade mit Sonnenterrasse 
Façade sud et solarium 

South elevation and sun deck 


Terrasse 
Windfang 
Wohnefiraum 
Schlafnische 
Kinder 
Toilette 

WC mit Treppe zum Estrich 
Kochnische 
9 Vorräte 

10 Eltern 

11 Gast 

12 Massenlager 
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1 

Das Haus von Südwesten 
Vue prise du sud-ouest 
From the south-west 


2 

Das Haus von Süden 
Vue prise du sud 
From the south 


3 

Gartenhof 

Jardin 

Garden courtyard 


Ferienhaus in Ascona 


1953, Ello Katzenstein, Architekt, Zürich 


Aufgabe: Es handelte sich um die Erweiterung eines in 
den dreifiger Jahren erstellten kleinen, erdgeschos- 
sigen Ferienhauses, bestehend aus Wohnraum, Klein- 
küche und Bad. Anzufügen war ein unabhängiger Neu- 
bau, der jedoch mit dem bisherigen Bau verbunden 
werden kann. Das Erweiterungsprogramm umfafte: 
Wohnraum, Studio, Küche, Bad, kleines Zimmer und 
Garage. 


Situation: Das Haus liegtim Maggiadelta, den «Saleggi», 
abseits der Strafie. Da der bestehende Bau ungefähr in 
der Mitte des Grundstückes liegt, mit einem westlichen 
Grenzabstand von 7,50 m, mufite die Erweiterung an 
der Westseite angefügt werden. In nôrdlicher Richtung 
sind ein Schattenplatz und die Garage mit kleinem 
Zimmer angeschlossen. Der Gebäudewinkel umschlieRt 
den Eingangshof, der dadurch vor Einblicken vom 
Nachbargrundstück geschützt ist. 


Raumorganisation: Der Zugang zum Hause erfolgt 
längs des Garagebaus und über den Schattenplatz. 
Der auf der ganzen Breite verglaste Wohnraum ôffnet 
sich gegen die überdeckte Terrasse und nach dem 
Garten. Die Verbindung zwischen Garten und Wohn- 
raum wird durch die Bruchsteinwand, an der die offene 
Feuerstelle angebaut ist, noch verstärkt. Vom Wohn- 
raum gelangt man links in den alten Bau mit Wohn- 
schlafzimmer, das auf diese Weise unabhängig benützt 
werden kann. Von dem mit Wandschränken versehenen 
Vorplatz des Obergeschosses tritt man in das lang- 
gestreckte Studio, das mit einem Balkon, einer offenen 
Feuerstelle und einer Schlafkoje versehen ist, deren 
Fenster Ausblick über den Altbau nach Osten gewährt. 


Konstruktion und Materialien: Die AuBenwände beste- 
hen aus Bruchstein, 45 cm stark. Beim Sichtmauerwerk 
beträgt die Wandstärke 50 cm; es weist zur besseren 
Wärmeisolation eine Luftschicht von 4 cm Breite auf. 
Für die Boden- und Deckenkonstruktion wurden Fertig- 
balken System Lauper verwendet, isoliert mit 4 cm star- 
ken Korkplatten. Bodenbeläge: im Eingangsvorplatz 
Travertin-Mosaik; im Wohnraum rote Brescia-Platten; 
im Studio Eichenparkett. Die Schiebefenster im Wohn- 
raum bestehen aus Eisen. Die Türen im Studio wurden 
mit blauem Linoleum überzogen. Die Natursteinwand 
besteht aus Maggia-Granit. 
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Photos: Peter Trüb, Zürich 
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Studio im Obergeschof 
Studio au premier 
Studio on upper floor 


5 
Wohnraum, Blick in den Garten (el 
Grande salle et terrasse 

. Living room and terrace 


6 6 
Obergeschof 1 : 300 


Etage O 
O 


Upper floor 


7 [l 

Erdgeschof 1 : 300 ! | | 
Rez-de-chaussée : 
Groundfloor 6 


Eingang na 
Küche l Ü Ü 
Wohnraum ( 
Bestehender Wohnraum 
Gedeckte Terrasse 
Studio 

Gâstezimmer 

Garage 
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Umbau des Restaurant 
«Metropol» in Wengen 
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Eingang 
Windfang 
Garderobe 
Galerie 

Luftraum 
Durchgang Hotel 
Terrasse gegen Strake 
Tanzfläche 
Sitznische 

Bar 

Buffet 

Office 

Bierkeller 

Garten 


1955, Hans und Gret Reinhard, Architekten BSA/ 
SIA, Bern 


Den Architekten wurde die Aufgabe gestellt, eine be- 
stehende kleine Bar neben dem Hoteleingang zu ver- 
grôBern und zu einem Restaurant auszugestalten. Das 
Lokal besitzt eine ausgezeichnete Lage inmitten des 
Kurortes Wengen. Weil es sich bei dem Hotel um ein 
mehrfach erweitertes und umgebautes Gebäude han- 
delt, hätte ein Anbau des Restaurants zu einer weiteren 
Verschachtelung und zu einem groBen Kostenaufwand 
geführt. 


Da der bergseitige Eingang um ein Geschof® über dem 
Gelände der Talseite liegt, lag es nahe, den Raum zwei- 
geschossig zu gestalten, wobei bisher unbenützte Kel- 
lerräume zur VergrôBerung des Restaurants beigezogen 
werden konnten. Ein stützenfreier Raum häâtte kostspie- 
lige Unterfangungsarbeiten erfordert; die bestehenden 
Unterzüge wurden deshalb durch neue, massive Holz- 
pfosten abgestützt, die durch ihre Anordnung dem 
Raum ein eigenes Gepräge geben. Diese unbehandel- 
ten und verschieden dimensionierten Rundholzstämme 
bestimmten auch die weitere Gestaltung des Lokals 
sowohl in der Form als auch in der Material- und Farben- 
wahl. Decke, Galerie und Einbauten wurden in Tannen- 
holz ohne jegliche Oberflächenbehandlung ausgeführt. 
Ein zweigeschossiges Fenster läBt den Blick von allen 
Tischplätzen in die Tiefe des Tales und auf den gegen- 
überliegenden Berghang frei. 


1 

GroBes Aussichtsfenster auf der Talseite 
Baie donnant sur la vallée 

Large picture window toward the valley 


2 

Erdgeschof 1 : 200 
Rez-de-chaussée 
Groundfloor 


3 

Untergeschof 1 : 200 
Soubassement 
Floor on lower level 
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Seitliche Galerie 
Galerie latérale 
Lateral balcony 


5 

Galerie und Treppe zur Tanzfläche 

Galerie et escalier conduisant au dancing 

Restaurant balcony toward the dancing area on lower level 


6 

Beleuchtung und Dekoration 
Eclairage et décoration 
Lamps and wall decoration 


7 
Schnitt 1 : 200 LS 
Coupe ” 


Cross-section 


Photos: Kurt Blum SWB, Bern 
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Vorplatz 

Speisesaal 
Tagesrestaurant 
Küche 

Vorräte 

WC 

Telephonkabine 
Kachelofen, bestehend 
Schiebewand 
Garderobe 

Cheminée 

Durchgang zum Garten 


Zwei Restaurantumbauten 
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Cramer + Jaray + Paillard, Architekten SIA, Zürich 


Umbau des Restaurants «Bahnhof» 
in Rümikon, Aargau 


Allgemeines 


Der in weitem Umkreis bekannte Landgasthof befindet 
sich in einem Anbau an ein altes Bauernhaus. Um 
1920 erstellt, befriedigt es heute weder in betrieblicher 
noch in architektonischer Hinsicht. Ein einwandfrei or- 
ganisierter Restaurantbetrieb läBt sich jedoch ohne 
einen vollständigen Umbau der bestehenden räumlichen 
Verhältnisse nicht verwirklichen. Der Eigentümer hat 
daher einen groBzügigen Neubauplan ins Auge gefañit, 
der die Erweiterung des Restaurants und die gleich- 
zeitige Angliederung eines Hotelbetriebes vorsieht. Aus 
diesem Grunde wurden die Architekten beauftragt, das 
bestehende Restaurant im Sinne eines kurzfristigen 
Provisoriums mit relativ bescheidenen Geldmitteln zu 
erneuern. 


Die Umgestaltung der Räume 


Ohne den äuBeren Zustand zu verändern, wurde zu- 
nächst eine neue Unterteilung der Räume vorgenom- 
men. Dabei konnte ein grôfierer, durch Schiebwand 
abtrennbarer Bankettsaal und eine gute, ehemals nicht 
existierende Verbindung zum Gartenrestaurant ge- 
schaffen werden. AufBerdem wurden die Raumverhält- 
nisse beim Eingang, in der Garderobe und beim Buffet 
verbessert. Gesamthaft betrachtet, gestaltete sich diese 
Erneuerung mehr zu einer Art Raumdekoration und 
nicht zu einer durchgreifenden Umgestaltung. 


1 

Restaurant in Rümikon, Eingang und Garderobe mit Blick in 
Speisesaal 

Restaurant à Rümikon; entrée-vestiaire et salle à manger 
Restaurant at Rümikon, entrance and dining room 


2 

GrundrifB 1: 300 
Rez-de-chaussée 
Groundfloor 


3 

Speisesaal mit Cheminée-Wand 
Salle à manger et cheminée 
Dining room with fire place 


Umbau Hotel «Sonne», Küsnacht-Zürich 


Allgemeines 


Die Aufgabe bestand darin, den ausgedehnten Gebäu- 
dekomplex, welcher ein Hotel, ein Restaurant mit See- 
garten sowie verschiedene Säle umfañt, einem Teil- 
umbau und einer Renovation zu unterziehen. In dem zu 
Beginn des 17.Jahrhunderts entstandenen und seither 
zu verschiedenen Malen erweiterten und umgeébauten 
Betriebe waren es in erster Linie die Restaurant-Räum- 
lichkeiten im ErdgeschoB und die anschlieBenden Emp- 
fangsräume des Hotels, welche den heutigen Bedürf- 
nissen angepañit werden sollten. 


Die wertvolle Lage der Gebäude am See, an der rechts- 
ufrigen HauptdurchgangsstraBie und im Zentrum von 
Küsnacht hâtte an sich eine umfassende Neugestaltung 
gerechtfertigt. Bei dem Alter der Bauten hätte dies 
jedoch einen grof$en finanziellen Aufwand erfordert. 
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Hoteleingang 
Restauranteingang 
Aufgang zu Hotel und 
Sälen 

Hotelhalle 

Alte Bauernstube 
Restaurant 
Speisesaal 

Küche und Officeräume 
Kellerräume 
Weinkeller 
Damen-WC 
Herren-WC 
Warmluftheizung 
Hotelhalle 
Telephonkabine 


Tres Pt 


So mufite auf weitergehende Umbaupläne verzichtet 
werden, und man beschränkte sich auf die vorliegende 
Lôsung. 


Die Umgestaltung der Räume 


In der ersten Etappe wurde der Hoteleingang, der gleich- 
zeitig die Verbindung zu den Sälen im Obergeschof® 
herstellt, durch Einbeziehung von ehemaligen Neben- 
räumen zu einer geräumigen Hotelhalle erweitert. Durch 
den Abbruch der seewärts angebauten alten Wartehalle 
der Schiffahrtsgesellschaft erhielt der alte Turmbau -— 
der älteste Gebäudeteil - wieder seine volle Geltung. 
Auferdem konnte ein breites Fenster, das den Blick 
auf den See freigibt, eingebaut werden. 


Die zweite Etappe umfafite den vôlligen Umbau der Räu- 
me des Restaurants. Die Bauernstube, das Restaurant 
und der kleine Speisesaal, drei schon früher in guter 
gegenseitiger Beziehung stehende Räume, wurden zum 
Teil vollständig neu gestaltet. Die Verbesserung der 
auRBeren Eingangsverhältnisse und die gärtnerische Neu- 
gestaltung des Zufahrts- und Vorplatzes bildeten die 
übrigen zu lôsenden Probleme. 


Hotel Sonne, Küsnacht; Speisesaal mit Restaurant 
Hôtel du Soleil à Küsnacht; salle à manger et restaurant 
Hotel Sonne at Küsnacht, dining room and restaurant 


5 

GrundrifB 1: 300 
Plan 

Floor plan 


6 

Bauernstube mit neuer Môblierung é 
Ancien restaurant, rustique nouvellement meublé h. 
Old restaurant with modern furniture 


Photos: Denise Jakob, Basel 


Manuel Gasser 


Zu den Photographien 
von Henri Cartier-Bresson 


Wer die ungemeine, ja unvergleichliche Wirkung des 
Photographen Henri Cartier-Bresson ergründen môchte, 
tut gut, das Vorwort zu seiner ersten grofen Bilder- 
sammlung, «images à la Sauvette», zu lesen. Er wird fest- 
stellen, da dieser Meister der Technik für die Technik 
so gut wie nichts übrig hat. Mit kaum verstecktem Hohn 
spricht er vom «Fetischismus, der sich rund um die 
Technik entwickelt hat» und von den Kollegen, die 
«bäuchlings photographieren, um Effekte oder andere 
Extravaganzen herauszuholen». Vom Kunstgriff, in der 
Dunkelkammer durch einen geschickten Ausschnitt die 
Wirkung einer Aufnahme zu steigern, hält er gar nichts. 
Er ist vielmehr überzeugt, daB die Reinheit der Vision 
durch das Hin- und Herschieben unter dem Vergrôke- 
rungsapparat zerstôrt wird, daB einzig und allein das 
Bildganze, das der Photograph im Sucher sah, gültig 
und gut ist. 


Derselbe Mann aber, der die Technik mit Geringschät- 
zung abtut, gerät ins Feuer, wenn er auf die Komposi- 
tion zu sprechen kommt. Sie ist inm wichtiger als der 
Bildgegenstand, wichtiger als alles. 


Um das zu wissen, braucht man allerdings nicht erst 
jenes Vorwort zu lesen. Es genügt, seine Arbeiten mit 
Aufmerksamkeit zu betrachten und an ihnen jenes Ex- 
periment vorzunehmen, das gewisse Kunsthistoriker 
bei der Bildanalyse anwenden und das darin besteht, 
dafi man die Figuren und andern Elemente durch Gerade, 
Kreissegmente und so fort verbindet und so die geheime 
Architektur des Kunstwerkes sichtbar macht. 


Man wird mit dieser Methode bei Cartier-Bresson eben- 
so gro$en Erfolg haben wie bei irgendeinem Maler; nur 


hat sie bei ihm mehr Sinn. Denn wenn es sich bei einem 
Maler von selbst versteht, dal er Figuren und Gegen- 
stände nicht aufs Geratewohl, sondern nach einer be- 
stimmten Ordnung verteilt, so muf diese Gesetzmäfig- 
keit des Bildaufbaus bei einem Photographen, bei einem 
Reporter vor allem, verblüffen. Denn er kann seine Mo- 
delle ja nicht beliebig hin und her schieben wie der Still- 
lebenmaler seine Âpfel und Flaschen; und wenn ihm 
ein Hintergrund nicht ins Konzept pañit, so kann er ihn 
nicht einfach weglassen. Er kann sein Bild nicht nach 
Lust und Laune komponieren, muB es vielmehr neh- 
men, wie es sich ihm bietet. 


So wäre denn der Photograph ein Spielball des Zufalls? 


Dal dem nicht so ist, beweisen die Aufnahmen Cartier- 
Bressons. Denn da ist unter hunderten nicht eine, bei 
der dem Zufall eine Chance gegeben wurde. Jede hat 
ihre feste, unverrückbare Architektur; auf keiner kann 
man irgend etwas weglassen oder hinzufügen, ohne dal 
diese Architektur zerstôrt würde. 


Das kommt daher, da Cartier-Bresson seine Photogra- 
phien nach ebenso strengen Regeln «baut» wie ein 
Maler sein Bild oder ein Regisseur eine Szene. Der 
Unterschied zu diesen besteht lediglich darin, dal Ma- 
ler und Regisseur bewufit mit ihrem Material schalten 
und walten, da jedoch der Photograph die Sorge um 
den Bildaufbau dem Leben, der Wirklichkeit überläft 
und sich lediglich die Auswahl aus den Millionen môg- 
lichen Kombinationen vorbehält. 


Mit andern Worten: wenn der Regisseur seinen Haupt- 
darstellern diese und jene Stellungen und Posen vor- 
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schreibt, die Statisten so verteilt, dafi sie wirkungsvolle 
Gruppen ergeben, und mit der Plazierung und Beleuch- 
tung von Requisiten und Kulissen ein übriges tut, um 
das Gesamtbild, das ihm vorschwebt, zu erreichen, so 
schlendert Cartier-Bresson so lange durch die Strafien 
von Paris, New York oder Moskau, bis sich eine ebenso 
vollkommene Situation von selbst ergibt. Dann drückt 
er ab. Das ist die ganze Kunst. 


1 

Kind in Valencia, 1933 
Enfant à Valence 
Child in Valencia 


2 

Mitternachtsmesse in Scanno (Abruzzen) 
Messe de Minuit à Scanno (Abruzzes) 
Midnight Mass at Scanno (Abruzzes) 


D N 
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Dak es sich dabei aber um eine wirkliche Kunst, das 
heift um etwas nicht Erlernbares, um eine Gabe viel- 
mehr, handelt, ist leicht einzusehen. Denn gerade die 
schônsten und erstaunlichsten Aufnahmen dieses 
Photographen sind von einem solchen Reichtum an be- 
wegten Elementen, da8 er sie im Augenblick, da er den 
Auslôser betâtigte, unmôglich überblicken, geschweige 
denn ihre Funktion im künftigen Bild in Rechnung stel- 
len konnte. Man nehme als Beispiel nur das Bewegungs- 
spiel der Flüchtlinge im Lager von Kurukschetra. Diese 
Aufnahme ist ein Musterbeispiel klassischen Bildauf- 
baus: drei durch die emporgeworfenen Hände gebildete 
Dreiecke übereiner durch helle und dunkle Kôrper geglie- 
derten Horizontalmasse - sogar die Einbuchtung rech- 
ter Hand ist durch die symmetrisch angeordneten Pan- 
toffeln ideal ausgefüllt. Nun muB man sich aber verge- 
genwärtigen, daB der Photograph eine heranstürmende, 
wild gestikulierende Menge vor sich hatte, dal er, das 
Auge am Sucher, nur die Stellung des einen und andern, 
bestenfalls von dreien oder vieren, erfassen konnte. Be- 
trachtet man hingegen seine Aufnahme, so stellt man 
fest, da darauf ein Dutzend unvergleichlicher Stellun- 
gen und keine einzige zufällig, nichtssagend wirkende zu 
sehenist, daf eine Gruppe zustande kam, die kein Maler, 
kein Regisseur wirkungsvoller hätte stellen kônnen. 


Dazu kommt, da es mit der blofen Stellung der Figu- 
ren und Gegenstände im Bild ja keineswegs getan ist. 
Es muB im Augenblick der Aufnahme eine ganz be- 
stimmte Verteilung von Licht und Schatten vorhanden 
sein, die später den besonderen Reiz der Photographie 
ausmachen wird. Und die Menschen müssen nicht nur 
stellungs- und bewegungsmäfig, sondern auch, was 
ihren Gesichtsausdruck betrifft, im richtigen, im ent- 
scheidenden Augenblick erfafit werden - das Bewe- 


gungsspiel einer reichen Szenerie mul mit dem Mienen- 
spiel der Hauptakteure synchronisiert werden. Es ist 
leicht einzusehen, dal einer solchen Fülle an Gegeben- 
heiten und Ansprüchen unmôglich mit den «militäri- 
schen Instruktionen, die mit den Apparaten mitgeliefert 
werden», beigekommen werden kann. Und auch nicht 
mit dem flinksten Verstand. Es braucht dazu ein meh- 
reres — eben das, was den Künstler vom Handwerker 
unterscheidet. 


Es wird darum niemand verwundern, zu hôren, daB Car- 
tier-Bresson als Maler, als Schüler von André Lhote, 
angefangen hat. Erstaunlichistvielmehr, daf er sich so- 
gleich einem Zweig der Photographie zuwandte, der so 
weit als môglich von der Malerei entfernt ist. Denn aus 
dem ehemaligen Kunststudenten wurde nicht etwa ein 
«Lichtbildner», sondern ein Reporter. Er wurde Repor- 
ter mit Leib und Seele und war bald einer der begehr- 
testen Mitarbeiter der illustrierten Presse diesseits und 
jenseits des Ozeans. Und als Reporter geht er nicht auf 
Schônheit, sondern auf Wahrheit aus. Er schildert die 
nackte Macht und das schreiende Elend, das lächelnde 
und das lächerliche Gesicht der Zeit, den echten Glanz 
und den falschen Flitter unserer Zivilisation. Er genügt 
dem Informationsbedürfnis; er ist der Portrâtist der 
Prominenz, und er brachte es so weit, daf8 er im offiziel- 
len Gästeverzeichnis der Wiener Opernerôffnung neben 
John Foster Dulles und Henry Ford Il. als «Starphoto- 
graph Cartier-Bresson» figurierte. 


Aller Erfolg und alle Ansprüche des Metiers aber än- 
derten nichts an der Qualität und Haltung seiner Ar- 
beiten. Die in aller Welt als Sensation aufgenommene 
RuBlandreportage ist, Bild für Bild, genau so streng ge- 
baut wie jene ersten Bilder, die er als Zweiundzwanzig- 
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jähriger aus Spanien nach Hause brachte. Denn Cartier- 
Bresson ist, wie er mit Stolz sagt, immer ein Amateur 
geblieben. Ein Liebhaber. Ein Verliebter in die gleiten- 
den Übergänge von Hell und Dunkel, in die ausgewo- 
gene Verteilung der Massen, in die strenge, klare Kom- 
position, in die Gesetzlichkeit, welche die Schônheit 
jedes Kunstwerkes ausmacht - handle es sich nun um 
ein Bild, eine Architektur oder eine photographische 
Aufnahme. 


Henri Cartier-Bresson 


3 

Flüchtlinge im Lager von Kurukschetra (Punjab) bei der Gym- 
nastik, 1947 

Réfugiés du camp de Kurukschetra (Punjab) faisant de la gym- 
nastique 

Refugees doing gymnastics in the Kurukshetra camp (Punjab) 
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Bonnard in seinem Atelier in Le Cannet, 1944 
Bonnard dans son atelier du Cannet 
Bonnard in his Cannet studio 
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Markt an der rue Longue in Marseille Photos 1-6: Henri Cartier-Bresson, Paris 
Marché de la rue Longue, Marseille 


Rue Longue Market, Marseille 


6 

Ladenbesitzer und Bauer in Peking während des Umsturzes, 1948 
Boutiquier et paysan à Pékin pendant la révolution 

Shop owner and farmer in Peking during the revolution 
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Über den Lebenslauf des Photographen gibt der Katalog 
der Cartier-Bresson-Ausstellung im Museum of Mo- 
dern Art, New York 1946, Auskunft, Wir entnehmen ihm 
einige Daten und ergänzen sie. 


Geboren 1908 in Chanteloup. Der Vater Pariser, die 
Mutter Normannin. Einziges Interesse des Jungen: die 
Malerei. 1928 entscheidet er sich für deren Studium und 
tritt ins Atelier André Lhote ein. 1929 folgt ein acht Mo- 
nate dauernder Aufenthalt in Cambridge mit künstleri- 
schen und literarischen Studien. 1930 Militärdienst und 
erste photographische Versuche. 1931 Reisen in Afrika 
und Aufenthalt an der Elfenbeinküste. 1932 Reisen in 
Polen, Tschechoslowakei, Osterreich, Deutschland. 
Erstes Arbeiten mit der Leica. 1933 Reisen in Italien und 
Spanien. Erste Ausstellungen. 1934 Mexiko. 1935 New 
York. 1936 Zusammenarbeit mit Jean Renoir an einem 
Film. 1937 Heirat mit der javanischen Tänzerin Ratna 
Mohini. Dokumentarfilm über ärztliche Hilfeleistungen 
im spanischen Bürgerkrieg. 1939 Mitarbeit an Jean Re- 
noirs «La Règle du Jeu». Wird zur Armee eingezogen. 
1940 gerät er noch am Waffenstillstandstag in deutsche 
Gefangenschaft. Er verbringt 36 Monate in Gefangenen- 
lagern. Nach drei miBlungenen Versuchen gelingt ihm 
die Flucht nach Frankreich. 1943 geht er mit falschen 
Papieren nach Paris und arbeitet dort mit der Wider- 
standsbewegung. 1944 organisiert er Gruppen von Wi- 
derstands-Photographen, um die Besetzung und den 
Abzug der Deutschen dokumentarisch festzuhalten. 
1945 arbeitet er für «Harper's Bazaar» und zeigt 1946 
eine groBe Ausstellung seiner Arbeiten im Museum of 
Modern Art, New York. 1947 New York und New Orleans. 
1948 Indien, Pakistan, Ceylon, Malaya. 1949 Indonesien, 
Bali. 1950 Iran, Âgypten. 1951 bis 1955 Europa, Sowijet- 
rufiland. Macht gegenwärtig eine groBe Reportage über 
die Strôme Seine und Rhein. 


Henri Cartier-Bresson 


Die Reportagen Cartier-Bressons wurden in den fol- 
genden Bildbänden gesammelt: «Images à la Sauvette», 
1952, und «Les Européens», 1955, beide bei den Editions 
VERVE, Paris; «Les Danses à Bali», 1952, «D'une Chine 
à l'autre», 1954, und «Moscou», 1955, alle im Verlag Ro- 
bert Delpire, Paris. 


Die Ausstellung von 350 Photographien Cartier-Bres- 
sons aus den Jahren 1930-1955, die das Kunstgewerbe- 
museum Zürich in der Zeit vom 22. Februar bis zum 
18. März 1956 veranstaltete, entsprach als Auswahl und 
Anordnung der Werkübersicht, die das Musée des Arts 
décoratifs im Louvre gezeigt hatte (November/Dezem- 
ber 1955). Der Zürcher Katalogtext ist eine stark ver- 
kürzte, freie Übertragung des hier erwähnten Vorwortes 
für «Images à la Sauvette». 
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Henri Cartier-Bresson in Ponthierry; ein Gendarm macht seine 
Souvenir-Aufnahme der zugefrorenen Seine. Februar 1956 
Henri Cartier-Bresson à Ponthierry. Un gendarme prend sa 
photo-souvenir de la Seine gelée 

Henri Cartier-Bresson in Ponthierry. À policeman taking this 
souvenir photo of the frozen Seine 


Photo: René Groebli SWB, Zürich 


Hans Naef 


Zwei Ingres-Zeichnungen 


In seinem Werk «Les portraits dessinés par J.-A.-D. 
Ingres» hat Henry Lapauze das Porträt eines «Mon- 
sieur Foureau» abgebildet, ohne das Blatt zu datieren 
und über den Dargestellten Näheres mitzuteilent. Der 
Name Foureau rief sich dem Schreibenden in Erinne- 
rung, als er vor Jahren in einer Londoner Privatsamm- 
lung ein unverôffentlichtes Bleistiftbildnis eines Kindes 
fand, das Ingres 1821 in Florenz eigenhändig datiert 
und als Porträt von Gabriellino Foureau bezeichnet hat2. 
Es lag nahe, in den beiden Zeichnungen Vater und Sohn 
dargestellt zu sehen und zu vermuten, daB auch das 
Bildnis des Herrn Foureau in Florenz, ganz in der zeit- 
lichen Nâhe des Porträts von Gabriellino, entstanden 
sein kônnte. Die letztere Vermutung wird dadurch ge- 
stützt, da der Stil der undatierten Zeichnung gut in 
die florentinischen Jahre von Ingres pañit: das Blatt ist 
weiB gehôht, ein Verfahren, das Ingres erst in Florenz 
zu praktizieren begann, und ferner ist im Strich das 
gegenüber der voraufgehenden rômischen Epoche ty- 
pische Nachlassen in der Gestrafftheit zu beobachten. 


So mufite es sich aufdrängen, in Florenz nach der 
Identität von Monsieur Foureau zu suchen. Wir waren 
glücklich genug, in der dortigen Biblioteca Nazionale 
einen Brief zu finden, der das Vermutete nahezu zur 
GewiBheit macht. Es handelt sich um ein von Herrn 
Foureau de Beauregard signiertes Schreiben vom 
10. November 1828 aus Paris an einen unbekannten 
Florentiner Adressaten?, worin der Absender um ein 
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medizinisches Produkt zu einer von ihm erfundenen 
neuartigen Behandlung eines Blasenleidens bittet, wo- 
mit sich Foureau als Arzt zu erkennen gibt. Da8 er 
gleichzeitig mit Ingres in Florenz gelebt hat, geht aus 
folgender Briefstelle hervor: «Il y a six ans que je fis 
faire à Florence plusieurs essais ... dans l'objet de 
propager en France la culture de l'olivier ...»; dem- 
nach befand sich Foureau 1822 in Florenz. Über seine 
Familie gibt der Brief folgende Nachricht: «Ma femme. 
se porte à présent mieux que les années précédentes. 
Mon fils qui termine ses 9 ans le 14 octobre, est au col- 
lège royal Louis le Grand. Il a eu la croix de la 1° compo- 
sition de cette année scolaire. Je l'ai conduit chez M. le 
Chevalier de Fontenay qui l'a magnifiquement récom- 
pensé.» Der neunjährige Musterschüler von 1828 war 
also am 14. Oktober 1819 geboren, und sein Bildnis aus 
dem Jahre 1821 stellt den Zweijährigen dar. 


Eine weitere Präzisierung ergab sich, als wir im Gesamt- 
katalog der Pariser Bibliothèque Nationale suchten, ob 
der naturkundige Foureau auch als Autor hervorgetre- 
ten sei. Tatsächlich ist er hier mit folgender Publikation 
vertreten: «Vues prophylactiques et curatives sur la 
fièvre jaune, extraites d'un mémoire en date du 31 dé- 
cembre 1823, intitulé: , Topographie physique et médi- 
cale de Florence et d'une partie de la Toscane’, par le 
Ch°' Foureau de Beauregard ... — Paris, impr. de Gui- 
raudet, 1826.» 


In Anbetracht der Auszeichnungen, die Foureau auf 
der Ingres-Zeichnung am Revers seines Rockes trägt, 
wandten wir uns mit dem blofen Wissen, da er ein 
um 1820 in Florenz lebender, damals etwa fünfzig- 
jähriger franzôsischer Arzt war, an das Pariser Musée 
National de la Légion d'Honneur, in der Hoffnung, es 
kônnten sich in dessen Dossiers genauere Nachrichten 
über ihn finden. Diese Hoffnung ging durch das Ant- 
wortschreiben der Assistentin des Konservators, Mlle 
Ducourtial, mehr als in Erfüllung{. Aufs angelegent- 
lichste seien ihr an dieser Stelle die freundlichen Mit- 
teilungen verdankt, welche hier im Wortlaut folgen: 


«FOUREAU de BEAUREGARD (Louis). Né le 18 mai 
1774 à Moncontour (Vienne). Fils de Louis Foureau, 
notaire et contrôleur des Actes, et de Marie-Thérèse 
Bourgnon (ou Bourguon), son épouse. Rien n'explique, 
au dossier, d'où vient le nom de Beauregard, que le 
légionnaire semble avoir porté dès l'Empire. —- Docteur 
en Médecine de la Faculté de Paris en 1803. Médecin 
des Dispensaires Parisiens de 1803 à 1811, se distingue 
au cours d'une épidémie. Dès 1810, Médecin de la 
Maison de l'Empereur et de l'infanterie Impériale. 
Demeurait alors 5 rue des Deux Ecus. Nommé en janvier 
1814 Médecin-Chef-d'Ambulance du Service de Santé 
de l'Empereur et de sa Maison, fait en cette qualité la 
campagne de France. Suit l'Empereur à l'île d’Elbe et 
rentre en France avec lui en mars 1815. Abandonne: 
ses fonctions le 30 juin 1815 et quitte Paris au mois 
d'octobre. Arrive à Florence en mai 1816, et s’y installe 
chez le sieur Corona, 514 place du Grand Duc. Il s'y 
trouvait encore en juillet 1821. Aucun autre renseigne- 
ment jusqu'en 1832. Réside alors à Paris, 4 rue de la 
Michaudière, où il exerce sa profession. Décédé le 
30 novembre 1848, sans doute au domicile où il exerçait 
à cette époque avec son fils, médecin comme lui, à 
Paris, rue l'Evêque, Butte des Moulins, n° 5. - Chevalier 
de la Légion d'Honneur le 23 mars 1814. Officier de 
l'Ordre le 6 avril 1815 (nomination homologuée le 29 no- 
vembre 1831). À l'époque du dessin d'Ingres, Foureau 
n'était, aux yeux du gouvernement de la Restauration, 
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- Jean-Auguste Dominique 
Ingres, Bildnis von Gabriel- 
_lino Foureau, 1821. Bleistift, 


0,205 X 0,154 m. Sammlung 
_ Villiers David, London 
Portrait de Gabriellino Fou- 
 reau. Mine de plomb 
Portrait of Gabriellino Fou- 
reau. Pencil 


2 
Jean-Auguste Dominique 
Ingres, Bildnis von Louis 
Foureau de Beauregard, um 
1821. Bleistift, weiB gehôht, 
0,212 * 0,157 m. Musée Bon- 
nat, Bayonne 
Portrait de Louis Foureau de 
Beauregard. Mine de plomb 
rehaussé de blanc 
: Portrait of Louis Foureau de 
_ Beauregard. Pencil 


- Photos: Hans Hinz, Basel 


que chevalier de la Légion d'Honneur, les promotions 
signées pendant les Cent Jours par Napoléon n'ayant 
été reconnues qu'après 1830. Or, le personnage repré- 
senté sur le dessin porte les insignes d'officier de 
l'Ordre. Mais il est très possible que, résidant à 
l'étranger, le modèle ait arboré une décoration à 
laquelle il avait des droits certains.» 


Nicht allein diese glänzende Information verdanken 
wir unserer Korrespondentin, sondern auch den Hin- 
weis auf die Notiz, welche der kritische Herausgeber 
von Las Cazes' «Mémorial de Sainte-Hélène», Marcel 
Dunan, unserem Ingres-Modell widmet: «Foureau de 
Beauregard, qui avait suivi l'Empereur à l'île d'Elbe et 
s'était offert à Malmaison pour l'accompagner en exil, 


avait été retenu par son mandat à la Chambre des Cent 
Jours [?], puis arrêté en route par un commissaire 
prussien, et insista vainement ensuite pour rejoindre 
Napoléon à Sainte-Hélène.» 


Anmerkungen: 


1 Henry Lapauze, Les portraits dessinés par J.-A.-D. Ingres. 
Paris, 1903, Nr. 22. 

2 Nr. 92 der Ausstellung «A Century of French Drawings, 
Prud'hon to Picasso», London, Matthiessen Gallery, 3. bis 
21. Mai 1938. 2 
3 Cass. 10 n. 30. 

4 Brief an den Verfasser vom 8. Oktober 1955. br. + 
5 Las Cazes. Mémorial de Sainte-Hélène. Première éditi 
intégrale et critique établie et annotée par Marcel Dunan, de 
l'Institut. Zwei Bände, Bd. I, S.45, Anm. 4, pi 


Charlotte Brosi 


Ernst Riesemey, ein schweize- 
rischer Sonntagsmaler 


1 


Seit dem unvergefilichen Douanier Rousseau, dem 
groBen und liebenswerten Patron der Sonntagsmaler, 
stehn die «peintres naïfs» in Gunst und sind aus einem 
inmitten der Turbulenz modernen Lebens und sich 
jagender Kunstrichtungen erwachsenen Heimweh nach 
dem Schlichten und Allgemeinverständlichen in Dar- 
stellung und Gefühl hochgeschätzt, gelegentlich sogar 
überschätzt. Beim Freiburger Unterstadtmaler und 
Milchmann Ernst Riesemey verbindet sich das «Naive» 
mit einem klugen, oft fast raffinierten Wissen um Stil 
und Wirkung (man sehe sich darauf hin nur die von ihm 
selbst überwachte erlesene Rahmung an), was seiner 
Malerei einen überlegten, gekonnten Zug verleiht. Ge- 
genüber der kindlichen Herzensoffenheit und Ursprüng- 
lichkeit eines Rousseau besitzen Riesemeys Werke 
einen kunstvollern Einschlag, eine abwartendere Hal- 
tung und gemessenere Grundstimmung. 


Der 1907 geborene Maler stammt ursprünglich aus dem 
Bernischen, fühlt sich aber ganz als Freiburger, und 
zwar als Freiburger der Unterstadt, die, von véllig an- 


derm Charakter als die Oberstadt, einem uneinge- 
schränkten Individualistentum und einer eigenartigen, 
deutsch-welschen Bohème Zuflucht gewährt. Riesemey 
hat nie anderswo gewohnt als in dem gotischen Haus 
am Stalden, wo man ihn tagsüber im Milchladen findet 
und in dem er sich am Fenster der Schlafkammer sein 
bescheidenes «Atelier» eingerichtet hat, das diesen 
Namen kaum verdient. Riesemey malt seit seiner Ju- 
gend, wann immer es ihm die karge Freizeit erlaubt. Sein 
Malunterricht beschränkte sich auf die Ausbildung, 
welche er in der Schule erhielt. Die eigentlichen Erfah- 
rungen aber gaben ihm nach eigener Aussage Natur 
und Museen, und heute noch besucht er fleifiig Aus- 
stellungen. Vor allem fühlt er sich von den Alten Mei- 
stern angezogen, neben den Porträtisten des 15. und 
16. Jahrhunderts und den niederländischen Landschaf- 
tern auch von romantischen Malern, kurz, von Meistern, 
die durch ihre sorgsame, gepflegte Malweise und seeli- 
sche Sensibilität seine eigene Art ansprechen. 
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ErnstRiesemey, DerZigeuner- 
wwagen, 1954. Musée d'Art et 
d'Histoire, Freiburg 

{La roulotte 


The Caravan 


2 

Ernst Riesemey, Der Feuer- 
wehrmann, 1954. Entreprises 
électriques, Freiburg 

Le pompier 

The Fireman 


Seine frühesten Bilder stellte Riesemey im Schaufen- 
ster des väterlichen Milchgeschäfts aus. Seitdem er 
1944 mit den Porträts seiner Mutter und des «Holz- 
hauers» erstmals an der Schweizerischen Kunstaus- 
stellung der Maler, Bildhauer und Architekten angenom- 
men wurde, begegnete man seinen Werken ôfters an 
Ausstellungen. Einige Gemälde haben bereits den Weg 
in Museen gefunden (Freiburg, Winterthur), manche 
befinden sich in Freiburger Privatbesitz, und viele ver- 
bergen sich auf des Malers Estrich und in seiner weit- 
läufigen Verwandtschaft. 


Riesemey ist ausschlieRlich Maler. Die Zeichnung hat 
ihn nie interessiert und dient ihm nur zu Vorstudien für 
die Gemälde, die er ohne Vorzeichnung direkt auf die 
Leinwand oder den Kreidegrund der Holztafeln malt, 
die er je länger, je ausschlieRlicher bevorzugt. Die Ent- 
wicklung seiner Malerei macht diese Vorliebe für das 
Tafelbild verständlich: Ist beim «Holzhauer» - auf Lein- 
wand gemalt und um 1943 entstanden (Riesemey datiert 
seine Bilder nie) — der Strich noch ziemlich locker und 


frei, der lichte Farbauftrag, der stellenweise die Lein- 
wand durchscheinen läft, verhältnismäRig impressio- 
nistisch, so zeigen die spätern Holztafeln eine gleich- 
mäfRiger gebundene, spiegelglatte, zartverriebene Farb- 
schicht, der oft durch einen leichten Lacküberzug be- 
sonderer Glanz verliehen wird. Riesemey sucht sich 
im Handwerklichen fortwährend zu vervollkommnen und 
laboriert ständig selbstkritisch an seiner Technik her- 
um; die Veränderungen springen freilich nicht ins 
Auge, sondern entstehn organisch. Die Arbeitsweise 
ist langsam und gründiich; die Bilder stehn manchmal 
monatelang beiseite. Die Farbe gehôrt wesenhaft zum 
Bild. Schwarz-WeiB-Aufnahmen kônnen daher dem 
Zauber der kühlen Tône, dem malerisch weichen, 
schwimmenden, in der Behandlung von Haar, Laub und 
Landschaft oft flaumig zarten Farbkôrper nie gerecht 
werden. Die ungefähren Tône - immer wieder graue, 
bräunliche, bläuliche und blau-grüne, pfauenfarb, ne 
Nuancen - dominieren und schaffen eine Sin 
dämpfter Verhaltenheit. Aus der Tonalität weniger Farb- 
klänge - gelegentlich beruht ein Bild auf der Abstufung 
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3 

Ernst Riesemey, Der Bettler. 
Depositum des Bundes im 
Kunstmuseum Winterthur 

Le mendiant 

The Beggar 


4 

Der Künstler 
L'artiste 

The Artist 


Photos 1 und 2: Benedikt 
Rast, Freiburg; 3: Hugo Wull- 
schleger, Winterthur; 4: Karl 
Haaga, Rorschach 


einer einzigen Farbe — springen in einigen Gemälden 
kleine, sparsam gesetzte Akzente von ungebrochener 


Leuchtkraft heraus, so beim «Feuerwehrmann» das 
starke Rot der Epauletten und der Uniformeinfassung, 
das Messinggelb der Knôpfe und Helmzierden. Die 
Kompositionist stets einfach, die Bildfläche harmonisch 
und groRzügig aufgeteilt, frei von nur füllenden Zutaten. 
Im Zeichnerischen verrät sich gelegentlich der Auto- 


didakt: im Figürlichen bemerkt man weiter nichtins Ge- 
wicht fallende Unbeholfenheiten. Riesemey verleugnet 
nie die Linearperspektive, die ja die menschlichste, die 
vom Menschen ausgehende Sicht bedeutet. Wie beim 
Douanier wird sie gefühlsmäkig angewandbt; trifftimmer 
mit den Forderungen der Flächenkomposition zusam- 
men und ist beim Porträt fast wirkungslos. Die Sujets 
findet Riesemey im vertrauten Lebensbereich. Eine her- 
vorragende Stellung im Œuvre nimmt das realistische 
Porträt ein, zu dem er sich als glänzender Beobachter, 
der die Kunst der Menschenkenntnis wie ein Gotthelf 
beherrscht, in besonderm Mae hingezogen sieht. (Er 
verfügt auch über ein beachtliches Erzähltalent.) Sehr 
haben es ihm die - stadthbekannten — Originale angetan, 
an denen die Basse-ville wie an nichts sonst reich ist, 
und mit Diplomatie weif er die unwillfährigsten AuRBen- 
seiter der Gesellschaftaufdie für die Sitzungen bestimm- 
ten Kisten im «Atelier» zu komplimentieren. In einfacher 
Frontalansicht und schlichter Silhouette, dicht an den 
Bildrand gerückt, von eintônigem Grund umgeben, prä- 
sentieren sich diese nie verkommenen, stets saubern, 
ordentlichen Männer und Frauen, der Feuerwehrmann, 
der Losverkäufer, Lise, die Zigeunerin, der alte Pipouz 
mit der Pelzmütze, der Clochard «Biscuit», die Alten 
aus dem Nachtasyl, wahren «Standes» bewufit, oft mif- 
trauisch Distanz wahrend, die der Maler nicht zu durch- 
brechen versucht. Mit realistischer Sachlichkeit gibt 
Riesemey die physiognomischen und seelischen Eigen- 
schaften wieder, und bewundernswert ist, wie er die 
feinsten Veränderungen iminkarnat, HautunregelmäRig- 
keiten, Schatten, das Flaumige weichen Haars zu treffen 
versteht. Ohne eigentliche Greifbarkeit in Bau und Pla- 
stizität entstehn rein aus der malerischen Anschau- 
ung heraus Gesichter von packender Lehenswahrheit. 


Seiner poetischen Seite lebt Riesemey in den immer 
in verhängtes Licht getauchten Landschaften nach, 
und vor allem im Landschaftsbild, in das eine genre- 
hafte Szene eingefügt ist. Angesichts der unter wolki- 
gem Himmel einsam dahinziehenden bäuerlichen Ge- 
fährte, der fernen Figürchen ackernder Bauern, des 
Zigeunerwagens, der sich zwischen Bäumen vom Hori- 
zonte abhebt, gibt man sich träumerischem Sinnen hin, 
gleichzeitig nachdenklich gestimmt von einem kühl 
heranwehenden, an den Abend und ans Vergängliche 
gemahnenden Hauch. AufBer dem Porträt, dem sich 
einige Tierporträts an die Seite stellen, auRBer Motiven, 
die Landschaft und Stadtwinkel zum Thema haben, 
pflegt Riesemey auch das Stilleben, das die Alltags- 
dinge feiert, und, bis anhin selten, das religiôse Bild. 


Der genügsame, jedem Pathos abholde Maler anerkennt 
in weiser Bescheidung die Grenzen seiner Welt und 
bleibt dem stillen Gesetze seiner Kunst, die auf intime 
Zwiesprache ausgerichtet ist, treu. Nie malt er laute, be- 
wegte, dramatische Bilder; auch das Gruppenbild fehlt. 
Dem Objekt gegenüber wahrt er Ehrfurcht. Er bleibt 
immer sachlich, verspinnt sich aber gerne in besinn- 
liche Stimmungen, und hinter dem verbindlichen Ernst 
der Porträts zeichnet sich bisweilen als heimliche 
Spur das hintergründige Lächeln des Beobachters 
ab. Nie wird es zum unbefangenen Lachen, wie 
denn seiner Kunst überhaupt ungetrübte Frôhlich- 
keit fremd bleibt. Der stets wolkige Himmel, die ver- 
schleierte, tonige Farblichkeit, die Art, wie die Men- 
schen sich der allzu direkten Begegnung hinter ihr 
Âukeres entziehn, das alles schliefit sich zum Kreis. In 
Riesemeys in der Stille herangereiftem Werk fliefit die 
Zeit behutsam und leise. Aber wo es stille ist, vermag 
man vieles zu hôren. 
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Schweizer Pavillon an der Weltausstellung in Brüssel 1958 


1 

Projekt Werner Gantenbein, Arch. SIA, Zürich. Zweite Fassung, 
zur Weiterbearbeitung bestimmt. Im Vordergrund rechts der 
Haupteingang; Innenhof mit Wasserbecken, dahinter zweige- 
schossige Ausstellungshalle 

Photo: Willi Eberle, Zürich 


2 

Projekt Brera & Waltenspuhl, Architekten BSA, Genf (zur Weiter- 
bearbeitung empfohlen). In dem rund 50 Meter hohen pyramiden- 
fôrmigen Ausstellungsturm befinden sich eine Station der Schwebe- 
bahn und die Abteilung Tourismus 


3 
Projekt Alberto Camenzind, Arch. BSAISIA, Lugano 
Photos: Beringer und Pampaluchi, Zürich 
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Ausstellungen 


Beteiligung der Schweiz an kommenden ausländi- 
schen Ausstellungen 
Weltausstellung in Brüssel 1958 
Internationale Bauausstellung in Berlin 1957 
Triennale in Mailand 1957 


1. Die Schweiz an der Weltausstellung in Brüssel 1958 


Die Beteiligung der Schweiz an dieser beinah unzeitge- 
mäf anmutenden Weltausstellung (unzeitgemäB, weil 
dieser GroBveranstaltung eine innere zwingende Konzep- 
tion fehlt) ist vom Bundesrat beschlossene Sache. Mit der 
Vorbereitung der Beteiligung der Schweiz ist die Schwei- 
zerische Zentrale für Handelsfôrderung betraut worden, 
wobei die organisatorische Basis der Vorbereitung und 
Durchführung noch verbreitert werden soll, vor allem, 
weil es sich ja nicht nur um eine kommerzielle, sondern 
auch um eine ausgesprochen kulturelle Veranstaltung 
handelt. 

Um einige erste Ideen für die Gestaltung des Schweizer 
Pavillons zu erhalten, wurde vor kurzem ein Wettbewerb 
unter 12 eingeladenen Architekten der jüngeren Genera- 
tion durchgeführt. Zu dieser Idee gelangte man nach 
Rücksprache mit den Verbänden SIA und BSA sowie mit 
den Architekturhochschulen Zürich und Lausanne. Dieses 
Vorgehen hat allerdings in Kreisen von Ausstellungsfach- 
leuten etwas überrascht, und wenn man auch durchaus 
damit einverstanden ist, diesmal die jüngere Generation zu 
Worte kommen zu lassen, so drängt sich dennoch dieser 
Einwand (auch gegen verschiedene Namen der Eingelade- 
nen) auf: Es kann sich grundsätzlich nicht um jung oder 
alt handeln, sondern einzig und allein darum, daB die 
Schweiz an der Weltausstellung in Brüssel mit einem Pa- 
villon und mit einer Ausstellung vertreten ist, die beide der 
Schweiz Ehre machen, die Hôchstleistungen auf dem Ge- 
biete der schweïizerischen Ausstellungstechnik darstellen 
und dadurch die Besucherwelt interessieren und beein- 
drucken. 

Der Mitte Mai zu Ende gegangene Wettbewerb zur Ge- 
winnung erster Ideen war mit seinen 12 Projekten wäh- 
rend der zweiten Maihälfte in der Eidgenôssischen Tech- 
nischen Hochschule ausgestellt. Als Juroren wirkten die 
Architekten BSAISIA Prof. Dr. H. Hofmann, Prof. Jean 
Tschumi, Hermann Rüfenacht (Obmann des BSA) und 
Rudolf Christ mit (A. Dürig als Ersatzmann in der zwei- 
ten Jurierung), ferner als Vertreter der Handelszentrale 
Präsident E. Primault, Direktor À. J. Staehelin und Dr. 
M. Schläfli. Aus den 12 Projekten wurden drei zur Weiter- 
bearbeitung empfohlen, nämlich die Projekte Brera & 
Waltenspuhl (Genf), Werner Gantenbein (Zürich) und 
Jakob Zweifel (Zürich). 

Ein Gang durch die Ausstellung zeigte zunächst, da es 
den meisten Teilnehmern in erster Linie darum ging, eine 
bewuBt sensationell wirkende Lüsung zu finden, gewisser- 
maBen etwas noch nie Dagewesenes vorzuschlagen. Zu- 
gegeben, die architektonische Grundkonzeption ist für den 
Erfolg einer Ausstellung von grôBter Wichtigkeit, vor allem 
dann, wenn sie identisch ist mit einer einwandfreien und 
auBerdem attraktiven ausstellungstechnischen Lôsung. 
Grundsätzlich abzulehnen ist jedoch jede bewukt auf das 
Sensationelle hinstrebende, forcierte Lôsung, die sich 
über die ausstellungstechnischen Belange und den us, 
internationalen Wettbewerb gebotenen Takt einfach hin- 
wegsetzt. Es steht unserem Lande kraft seines guten 


ONE PENSE, 


2 CERTES DES 


Rufes in der Welt - auch auf dem Gebiete des Ausstel- 
lungswesens — nicht zu, durch Aufgedonnertheit und lau- 
tes Geschrei die Aufmerksamkeit auf sich lenken zu 
wollen. 

Zustimmen, wenn auch nicht vorbehaltlos, kann man dem 
Juryurteil beim Projekte Brera & Waltenspuhl, die ohne 
Zweifel zu den fähigsten jüngeren Schweizer Architekten 
gehôren. Wenn auch dieses Projekt eine bewufte Sensa- 
tionsidee aufweist - in Form des etwa 50 Meter hohen 
pyramidenformigen Elementes, das gewissermakien eine 
VergrôBerung des Dreispitzes der Triangulationspunkte 
unserer Berge darstellt und dadurch symbolhaft an die 
Schweiz erinnern will -, so muB man zugeben, daB dieses 
Element formal geschickt geformt und gut mit den einge- 
schossigen Ausstellungspavillons zusammengefügt ist. 
Zu dieser Idee kamen die Architekten (wie übrigens auch 
andere Wettbewerbsteilnehmer) offenbar deswegen, weil 
über die Weltausstellung eine Schwebebahn geplant ist, 
welche die Môglichkeit gibt, über den darunterliegenden 
Landespavillons Haltestationen anzuordnen. Der Plan 
dieser Schwebebahn ist jedoch durchaus noch nicht als 
feststehend zu betrachten, und so mag der erwähnte An- 
laB zu Hochstationen plôtzlich dahinfallen. Das Projekt 
Brera & Waltenspuhl würde durch das Weglassen dieses 
ohnehin etwas an den Haaren herbeigezogenen «Sym- 
bols» der Schweiz meines Erachtens ganz Wesentlich 
gewinnen und die Idee unseres Landes in Brüssel mit 
gréBerer Bescheidenheit und besserer Angemessenheit 
vortragen. 

Das Projekt W. Gantenbein ist auf einem konsequent 
durchgeführten Sechseckraster aufgebaut und dadurch 
zum mindesten in der vorliegenden Fassung ausstellungs- 
technisch recht kompliziert. Das Bemerkenswerte daran 
ist die charaktervolle Grundkonzeption, die trotz leben- 
diger Raumabfolge eine einheitliche Architektur ergibt. 
Unmittelbar in den Bereich des Nur-Sensationellen gehôrt 
das Projekt von J. Zweifel. Es sieht eine Anzahl von im 
GrundriB dreieckigen, mit einem konkaven Spanndach 
überdeckten Pavillons und eine mittlere Bautengruppe 
strenger rechteckiger Konzeption mit einem auch etwa 
50 Meter hohen Turm vor. Das Projekt klafft schon wegen 
dieser Formdivergenz vôllig auseinander; es ist aber vor 
allem ausstellungstechnisch in hôchstem Mae frag- 
würdig. 

Demgegenüber begriff der aufmerksame Ausstellungsbe- 
sucher nicht, warum zum Beispiel das Projekt von Arch. 
Alberto Camenzind (Lugano) oder dasjenige der Architek- 
ten Wurster & Huggel (Basel) nicht von der Jury mehr be- 
achtet worden sind. Das Projekt Camenzind, das in der 
Grundanlage demjenigen von Brera&Waltenspuhlverwandt 
ist, jedoch von vornherein auf irgendwelches in die Hôhe 
schieBende Sensationselement verzichtet, weist ausstel- 
lungstechnisch gro$e Vorzüge auf und hat zudem als 
Hauptattraktion einen sehr schôünen und weiträumigen 
Innenhof. Dieses Projekt hätte dank seiner guten Grund- 
anlage zur Weiterbearbeitung zugelassen werden sollen. 
Die Vorzüge des Projektes Wurster & Huggel liegen in 
erster Linie in den klar gegliederten Hauptraumgruppen, 
mit einem schônen Eingangsvorplatz. Auch hier ging es 
den Architekten nicht um eine bewuBte Ausstellungsidee 
im Sinne von Aftraktion und Sensation, sondern um eine 
Ausstellungsarchitektur mit grôBern inneren Freiheiten 
und einer sympathischen äuBeren Geschlossenheit. Das 
Projekt fügt sich in das prachtvolle, bewegte Gelände gut 
ein, wie dies übrigens auch in den Projekten Brera & Wal- 
tenspuhl, Gantenbein und Camenzind der Fall ist. Auf die 
übrigen Projekte sei hier nicht weiter eingegangen. 

Man ist nun gespannt, wie die Sache weitergeht. Das In- 
teresse daran ist begreiflicherweise allenthalben sehr grof. 
Die eingangs kurz skizzierten Gedanken über Sinn und 
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Wohnbau an der Internationalen Bauausstellung in Berlin 
1957, von Otto H. Senn, Arch. BSA/SIA, Basel 


TerrassengeschoB mit Ateliers 1:400 


2 
1. bis 3. Obergeschof 1:400 


3 NL 


ErdgeschofB mit Eingang 1:400 sa * 4.4 


Wohnbau von Otto H. Senn. Ostansicht 1:400 


5 
Nordansicht 


Zweck, Inhalt und Form von Ausstellungsbauten sollen 
nochmals unterstrichen werden. a.r. 


Nachtrag: Unmittelbar vor Drucklegung erfahren wir, 
daB das Projekt von Arch. SIA Werner Gantenbein zur 
Weiterbearbeitung bestimmt worden ist. Wir geben im 
Modellbild die bereits weiterbearbeitete zweite Fassung 
des Projektes wieder. Red. 


2. Internationale Bauausstellung in Berlin 1957 


Wir haben schon früher berichtet, daB Architekt BSA]SIA 
Otto H. Senn (Basel) von der Berliner Ausstellungsleitung 
zum Bau eines Wohngebäudes eingeladen worden ist. Das 
Projekt hat verschiedene Wandlungen durchgemacht und 
steht nun in baureifer Form als viergeschossiger Miet- 
wohnungsbau vor der unmittelbaren Realisation. Es weist 
einen an Punkthäuser erinnernden GrundriB mit zen- 
traler Treppenanlage auf und verspricht, in räumlicher und 
formaler Hinsicht eine hôchst interessante Lôsung zu 
werden (siehe Pläne anbei). 

An einer am 17. Mai in Zürich von der Schweizerischen 
Zentrale für Handelsfôrderung veranstalteten Aussprache 
mit Vertretern der verschiedenen interessierten Kreise, 
darunter auch des BSA, des SIA und des SWB, wurde 
grundsätzlich beschlossen, auf eine weitere grôBere Be- 
teiligung der Schweiz an dieser Ausstellung zu verzichten. 
Dennoch wird eine Beteiligung in folgenden zwei Formen 
vorgesehen: Einmal sollen vier Wohnungen des Wohn- 
baus ©. H. Senn vollständig mit Schweizer Môbeln aus- 
gestattet werden, und zwar unter den Auspizien des 
Schweizerischen Werkbundes. Zweitens ist in der Allge- 
meinen Abteilung eine Photoausstellung neuerer schwei- 
zerischer Bauten vorgesehen, deren Gestaltung O.H. Senn 
übertragen werden soll. Über den BeschluB, den Wohnbau 
Senns weitgehend «wohnbereit» auszustatten, darf man 
sich aufrichtig freuen, denn dadurch erfährt das Werk 
O.H. Senns die sinngemäke Vollendung; auBerdem kom- 
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men auf diese Weise auch unsere schweizerischen Innen- 
architekten und Wohnbedarfindustrien zur Geltung. à.r. 


8. Triennale in Mailand 1957 


Wie man weiB, wird zur Gestaltung der Triennalen ab- 
wechslungsweise und schôn demokratisch einmal der 
Schweizerische Werkbund und das andere Mal das west- 
schweizerische « Œuvre» beigezogen. Die letzte Triennale 
wurde von einem Vertreter des «Œuvre» gestaltet, diesmal 
kommt also der Schweïizerische Werkbund wiederum an 
die Reihe. Auf dessen Vorschlag und auf Antrag der Eidg. 
Kommission für angewandte Kunst wurde vom Departe- 
ment des Innern die Gestaltung der Schweizer Abteilung 
der nächstjährigen Triennale Arch. BSAJSIA Alfred Roth 


übertragen. arte 


Arbon 


Ernst Morgenthaler 
SchloB Arbon 
6. bis 31. Mai 


Die Landenberg-Gesellschaft Arbon hat ihre Ausstellungs- 
räume im SchloB Ernst Morgenthaler für annähernd hun- 
dert Werke zur Verfügung gestellt. Vieles kam aus Privat- 
besitz, und wesentliche Bilder steuerten die Kunstmuseen 
Bern und Basel und das Gewerbemuseum Aarau bei, wor- 

aus geschlossen werden darf, daB es den Veranstaltern 

und dem Maler um eine einigermaBen repräsentative Aus- 

stellung ging. Sie war denn auch um einiges umfassender 

als die 1950 im Kunstmuseum St, Gallen gezeigte Schau 

Morgenthalers und vor allem durch Werke aus den letzten 

Jahren bereichert. Morgenthaler gehôrt nicht zu den wan- 

delbaren Künstlern, die mit überraschenden «Neuheiten» ! 
aufwarten. Der unbestechlichen malerischen Realisierung 
des Objektes hatte er sich um 1916, nach einer Periode 
romantisch angehauchter Zeichnungen, verschrieben und 
diesen Weg, den ihm sein Meister Cuno Amiet vorgezeich- 
net und vorgelebt hat, nicht mehr verlassen. Wie Morgen- 
thaler selbst einmal äuBerte, sind seine Bilder und Zeich- . 
nungen sein Tagebuch, aus dem die Eindrücke der Land- 
schaft auf seinen Reisen, in seiner Heimat und sogar sein . 
Zivilstand hervorgehen. Dabei äuBert sich sein Zivilstand 
in den vielen eindrücklichen Familienbildnissen, die ihre 
starke psychologische Wirkung nicht aus der Behandlung 
des Physiognomischen beziehen, sondern aus der Gestal- \ 
tung der Figuren im Raume, so daB man vor den besten | 
Werken dieser Gattung an eine schweizerische Version 
Munchscher Interieurs denkt. Wie wenig ihn das Phy- 
siognomische beschäftigt, geht etwa aus dem Bildnis 
Thomas Manns oder aus dem groBen Bild «Der Kunst- 
sammler » hervor, deren Gesichtszüge man durch die fast 
zarte malerische Faktur hindurch eher erraten als erken- | 
nen kann. Wenn es ihm allerdings um ein reines Bildnis, | 
wie etwa bei Hermann Hesse, geht, folgt er dem Gesicht 
mit zähflüssigem Pinsel, bis es jene Ausdruckskraft und 
Naturtreue erhält, soweit sie mit den lautersten maleri- 
schen Mitteln zu vereinbaren ist, Diese Lauterkeit und 
Ehrlichkeit kennzeichnen das ganze Schaffen Morgen- 
thalers., Diese Tugenden kônnen von ihm bis zu einer 
Schmucklosigkeit getrieben werden, die ihm oft den Vor- . 
wurf der Nüchternheit einträgt. So kann man kaum sagen, 
da seine Farbe singe - wie Cézanne gefordert hat, «que la 
couleur chante» -, aber sie spricht, und wer sich diese 
Sprache hingibt, wird nicht nur um Künstlerisches, son- | 
dern auch um Menschliches bereichert. kn. 


ES MEET ou nec CU ORALE SN 


r 


 WERK-Chronik Nr. 7 1956 


Basel 


Sammlung Rudolf Staechelin 
Kunstmuseum 
13. Mai bis 17. Juni 


Auf die eminent gro$e Bedeutung der Depositen aus der 
Sammlung Rudolf Staechelins in der Modernen Abteilung 
von Basels Ôffentlicher Kunstsammlung haben wir im 
WERK schon ôfters hingewiesen, vor allem in unserem 
Bericht über die Neuerwerbungen 1947-1950 im WERK 
September 1950. Dort sind auch, ihrer Bedeutung entspre- 
chend, vier der heute auf 22 Meisterwerke angewachsenen 
Leihgaben abgebildet: Cézannes «Selbstporträt», Gauguins 
«Nafea - Wann heiratest du ? » und von Picasso «Die bei- 
den Brüder » von 1905 und der Sitzende Harlekin von 1923. 
Ein Jahr nach des groBen Sammlers plôtzlichem Tode - er 
starb 1946 erst 65jährig auf der morgendlichen Fahrt ins 
Geschäft an einem Herzschlag — erklärte sich seine Witwe 
bereit, einige Lücken in der Sammlung des Museums mit 
Leihgaben aus der schon im Jahre 1931 in eine Familien- 
stiftung verwandelten Privatsammlung zu füllen. 

Nun ehrte die Offentliche Kunstsammlung den Sammler 
mit einer etwa ein Drittel seiner gesamten Sammlung 
umfassenden Ausstellung im Hofumgang des ersten 
Stockes. Welcher Dank damit abzustatten war, wurde 
während der Ausstellung in den Sälen der Modernen Ab- 
teilung eindrücklich dadurch dokumentiert, daB alle 
22 Bilder der Staechelin-Stiftung in der Sammlung durch 
ihre Photographien vertreten waren, So wurde augenfällig 
gemacht, dal ohne diese Bilder das ausgehende 19.und das 
beginnende 20. Jahrhundert einen ganz wesentlichen Teil 
seines Rückgrates verlieren würde: Van Goghs«Berceuse», 
das Frauenbildnis aus der impressionistischen Zwischen- 
zeit, der «Jardin de Daubigny», Gauguins «Nafea» und 
die Bretonische Landschaft; Cézannes Selbstbildnis, das 
kleine Apfelstilleben und das Haus des Dr. Gachet sind 
darunter, sowie je ein Corot, Daumier, Manet, Degas, 
Sisley, Vallotton und Auberjonois, je zwei Bilder von Pis- 
sarro, Renoir und die bereits erwähnten herrlichen Bilder 
aus Picassos Frühzeit. 

Es besteht gar kein Zweifel —- die Gedächtnisausstellung 
machte dies mehr als evident -, daB diese 22 Werke das 
Kernstück der ganzen Sammlung und ihre schônsten Bil- 
der ausmachen. Sie sind von einer GrôBe und Schônheit, 
die durch das Hinzufügen der übrigen Bilder eigentlich nur 
noch abgeschwächt, verwässert werden konnte. 

Doch sind Einblicke in private Sammlungen ja immer inter- 
essant. So darf man als Überraschung buchen: den «Chien 
mort» von Delacroix (1832), Pissarros «Carrière» von 1874, 
und dann vor allem das wunderbare Bildnis, das Cézanne 
1879/82 von seinem Freund Choquet malte. Auch eine im- 
pressionistische Landschaft Gauguins (mit roten Dächern, 
1885), ein kleines, hell auf Dunkel gemaltes Heringstilleben 
von Van Gogh (1886) runden das bereits Bekannte in über- 
raschend schôner Weise ab, Die Franzosen bzw. die Ecole 
de Paris, mit EinschluB früher Bilder von Derain, Matisse, 
Vlaminck, Pascin, Utrillo und sogar Van Dongen, bilden 
den Hauptteil der Sammlung, die wohl im wesentlichen 
zwischen dem ersten Weltkrieg und den beginnenden 
dreiBiger Jahren aufgebaut wurde. Die übrigen Gebiete sind 
durch ausgewählte Beispiele vertreten: Ôsterreichs Ju- 


1 
Aus der Sammlung Rudolf Staechelin 
Eugène Delacroix, Chien mort 


2 
Pablo Picasso, Arlequin au loup 


3 
Japanische Maske, 17. Jahrhundert, evtl. früher W 


gendstil durch ein paar sehr schône Blätter von Klimt und 
Schiele, die Schweiz durch einige prächtige Bilder von 
Auberjonois und unter anderem einige Landschaften sowie 
drei Stadien aus der Folge, die Hodler am Kranken- und 
Sterbebett Madame Darels malte. Sehr schôn sind dann 
auch die Werke der ostasiatischen Kunst, vor allem die 
Skulpturen und Grabplatten aus China, und aus Japan die 
Malereien und die Teeschalen. Drei griechische kerami- 
sche Werke aus archaischer Zeit und zwei aus rômischem 
Glas bildeten den sehr dekorativen AbschluB der Ausstel- 
lung. 

Etwas, das weder in der Ausstellung noch in dem sehr 
schôn gemachten illustrierten Katalog sichtbar gemacht 
wurde, das ist die Frucht jener Tätigkeit, durch die Rudolf 
Staechelin überhaupt so fest mit dem Basler Museum ver- 
bunden war. Von 1924 bis zu seinem Tode war er eines der 
aktivsten und fôrderndsten Mitglieder der Kunstkommis- 
sion. Welche Bilder durch seinen persônlichen Einsatz 
dem Museum überhaupt angeboten und welche durch sein 
sehr entschiedenes Urteil angekauft wurden (Van Goghs 
«Mademoiselle Gachet am Klavier» zum Beispiel), das 
hätte eigentlich anläBlich dieser Gedächtnisausstellung 
auf Grund der Protokolle der Kunstkommission einmal zu- 
sammengestellt werden müssen. Aus dieser persônlich an- 
teilnehmenden Fürsorge für die Offentliche Kunstsamm- 
lung - zu der auch gehôrte, daB er ihr als ehrenamtlicher 
Kassier diente - mag auch der schon 1931 schriftlich fest- 
gelegte, erst jetzt bekanntgegebene Wunsch Rudolph 
Staechelins entstanden sein, «die von mir gesammelten 
Kunstwerke dereinst unseren Basler Museen anzuver- 
trauen ». m.n. 


Zehn Zürcher Maler 
Kunsthalle 
16. Mai bis 24. Juni 


In der Kunsthalle war eine Schau über das Schaffen von 
zehn Zürcher Malern veranstaltet, die, im Sinne einer ge- 
genseitigen Sichtbarmachung wesentlichen städtischen 
Schaffens durchgeführt, einer Darbietung markanter Bas- 
ler Künstler im Zürcher Kunsthaus voranging. Wenn auch 
vor kurzem in Zürich eine groBangelegte Ausstellung über 
das Wirken der mittleren Malergeneration orientierte und 
dabei die doppelte Anzahl wie in Basel zu Worte kam, so 
waren es hier zum Teil ganz andere Persônlichkeiten: 
Zeichen dafür, daB Zürich an schôpferischen Gestalten 
keinen Mangel leidet und daB es leichtfällt, eine charak- 
teristische Gruppe zu verengern, aber auch zu erweitern. 

In Basel hielten die dem Gegenstand mehr oder min- 
der deutlich verpflichteten Maler den Ungegenständlichen 
die Waage. Einleuchtend hatte der Leiter der Kunsthalle die 
Anordnung so getroffen, daB zwei der Ungegenständlichen, 
deren Bilder vorwiegend durch malerische Impulse ge- 
kennzeichnet sind, noch in der Reihe der Gegenständli- 
chen auftraten; die extrem und konstruktiv betonten Un- 
gegenständlichen aber blieben unter sich im groBen Saal 
des Obergeschosses, Mit ihren klaren Tafeln traten hier 
Leo Leuppi, Richard Lohse und Camille Graeser auf. Leuppi 
mit jenen durch bewegliche, sich überschneidende Bänder 
auffallenden, auch farbig nun bereicherten und gelegent- 
lich zu sonoren Akkorden greifenden Bildern, Lohse und 
Graeser mit Arbeiten, die durch ihre kühle WeiBgrundig- 
keit, die prägnante Eindringlichkeit der auf schmale Stäbe 
und knappe Rechtecke beschränkten Komposition, vor al- 
lem durch die konsequente Strenge im Bildbau fesselten. 

Der in Paris lebende Wilfried Moser war mit frühern gegen- 
ständlichen Werken vertreten, düster-melancholischen, 
betont kindhaft-erzählerischen Pariser Bildern (was eine 
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Eingliederung unter die Gegenständlichen um so mehr 
rechtfertigte), daneben aber mit einer Folge neuer «Pein- 
tures», in denen, etwa im Sinne eines Ubac, die bewegli- 


che Rhythmik der Pinselzüge und das Widerspiel zweier : 


kontrastierender Farben wesentlich wird, vor allem die 
Gruppierung heller Rechtecke neben strähnigen schwar- 
zen Strichen. Dem Eindruck eines starken Temperaments 
konnte man sich bei seinen oft im Klang eines stumpfen 
Braunrosa und dunklen Braun verharrenden Bildern nicht 
entziehen. Von Emanuel Jacob mehrere Abstraktionen, in 
denen Formen und Assoziationen aus der Dingwelt noch 
erkennbar bleiben, die indessen da und dort zu malerisch 
empfundenen, doch straffen Kompositionen weitergeführt 
sind, Bildern, aus denen einzelne Formen herausblitzen 
und die wesentlich auf Hell-Dunkel-Kontraste gegründet 
erscheinen. 

Eine in der Art Modiglianis entwickelte Formenwelt war in 
den figürlichen Kompositionen Adolf Herbsts zu verfolgen, 
eine eigenwillig-phantasievolle Verwandlung des weibli- 
chen Aktes im Interieur; alles innerhalb einer gedämpften 
Farbskala, die die malerischen Qualitäten im Sinne einer 
geheimnishaften Stimmung in den Vordergrund treten 
lieB. Um so gegensätzlicher wirkte daneben Alois Carigiet 
mit seinen spontanen, dabei im interpretierenden, zeich- 
nerischen Zug weichen Bildern, die ihn weiter auf dem 
Wege freien Umformens des Augenerlebnisses zeigen. 
Âhnlich Eugen Früh, dessen groBzügige Bilder immer 
freier, immer persônlicher und stärker einem durch seine 
Rhythmen und Kurven bestimmten Kompositionswillen 
und einem oft orgiastischen Farbenbedürfnis gehorchen. 
In ganz andere Bezirke führten endlich die symbolträch- 
tigen Triptychen über antike und biblische Themen von 
Fritz Lobeck, und menschliches Erleben bildete den Vor- 
wurf in den in hinreiBender Verve gemalten Werken Var- 
lins, die im letzten Saal geboten wurden. Frühere Land- 


schaften waren zu sehen, doch erwies sich vor allem seine … 


durchaus unvirtuose und doch virtuos gehandhabte Por- 
trätkunst als hervortretende schôpferische Leistung.  g. 


Robert Delaunay 
Galerie Beyeler 
2. Mai bis 3. Juni 


Beyeler hat das Verdienst, seine kleine Galerie wieder ein- 


mal der Demonstration eines künstlerischen Werkes zur 
Verfügung gestellt zu haben, das nicht nur zu den funda- 
mentalen der zeitgenôssischen Kunst gehôrt, sondern 


auch zu den sympathischsten, was Konsequenz und Klar- | 


heit des Weges und der Entfaltung angeht. Die schône 
kleine Ausstellung enthielt eine Auswahl von 30 Bildern 


und Reliefs. Erfreulicherweise zeigte sie aber dabei nicht l 


nur das Ergebnis von Delaunays fast naturwissenschaft- 
lich anmutenden Studien mit der reinen Farbe - Delaunays 
Orphismus hat bekanntlich entscheidend auf die Arbeiten 
von Macke, Marc, Klee und Moilliet gewirkt -, sondern 
auch die Anfänge. Wieder einmal war dem groBen Kunst- 
freundepublikum Gelegenheit gegeben, an einem Schul- 
beispiel zu beobachten, wie eine neue Formen- und Far- 


bensprache, etwas Ursprüngliches und Schôpferisches | 


also, sich aus der vorhandenen künstlerischen Umgangs- 
spracheeines Malers entwickelt. Wieauch die kühnste neue 
Formschôpfung eben nicht abrupt aus dem «Nichts» auf- 
taucht, sondern in kontinuierlichem Entwickeln, Entfalten, 
Bauen entsteht. 

Im ganz exakten Sinn war die Ausstellung nicht ganz.!ük- 
kenlos; aber sie zeigte doch, wie Delaunay aus einem brad 
Nach-Gauguin-Maler (der Zeit von Pont-Aven) über den 


Neo-Impressionismus und eine kurze Fauve-Periode 
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(Selbstbildnis 1906) schon 1909 zum Kubist wird, wie sich 
daraus 1912 der orphische Kubismus, die «Läufer» und 
die drehenden Scheiben entwickeln, die dann in den 
prächtigen farbigen und unfarbigen Reliefs sowie den 
«Rythmes sans fin» einmünden. Für Basel und seinen 
Reichtum an kubistischen Bildern - neben denen sich seit 
1943 auch einer der schônsten «Eiffeltürme» Delaunays 
befindet, im gleichen Saal des Kunstmuseums übrigens 
wie Moilliets « Zirkus» und Légers «Femme en bleu »- war 
diese Ausstellung besonders wertvoll und erhellend. m.n. 


Mario Sironi 
Galerie d'Art Moderne 
12, Mai bis Mitte Juni 


Grad im Zusammenhang mit der gleichzeitig bei Beyeler 
gezeigten Delaunay-Ausstellung war diese kleine Auswahl 
von 15 neuesten Werken des in Sardinien geborenen, in 
Mailand lebenden Mitbegründers des «Novecento» inter- 
essant. Sironi nämlich ist im gleichen Jahre 1885 geboren 
wie Delaunay; befreundet mit Balla und Boccioni, gehürte 
er in den Umkreis der italienischen Futuristen. Doch wie 
anders ist bei ihm die weitere Entwicklung gegangen Seine 
neuen kleinformatigen Bilder, die er entweder «Composi- 
zione» oder «Figure murali» oder «Frammento murale » 
nennt, bestehen heute aus einem ganz merkwürdig ver- 
träumten Zusammensetzspiel verschiedener Formen, Ab- 
bildern von Fragmenten,archäologischem Trümmerschutt, 
Plastiken und einzelnen Teilen, wie sie in einem Innen- 
raum etwa vorkommen: Bibliothek, Tische, Skulpturen, 
die Ecke mit den menschlichen Bewohnern. All das wird 
im Wechsel von Seitenansicht, Frontalansicht, GrundriB 
nebeneinander gereiht. Der Futurismus ist hier auf einem 
malerischen, dunkeltonigen Seitenweg zu Ende geführt 
worden: die Kompositionen Sironis gleichen jenem 
SchluBstadium jedes Feuerwerks, wenn die als kunstvolle 
Gebilde in den Himmel geschossenen Figuren langsam, 
unzusammenhängend zur Erde zurückgleiten. m.n. 


Bern 


Junge Kunst aus Holland 
Kunsthalle 
12. Mai bis 10. Juni 


Beim Namen Holland stellt sich bei den Kennern moderner 
Kunst unmittelbar der Gedanke an Mondriaan, Van Does- 
burg, an die Protagonisten der Bewegung «De Stijl» ein. 
Um es vorweg zu nehmen: ein Gang durch die Berner Aus- 
stellung zeigte, daB, was von der vorausgehenden Genera- 
tion holländischer Künstler in der Welt Geltung erlangte, 
in Holland offenbar keine Nachfolge und keine Weiterent- 
wicklung gefunden hat. Es ist zu keiner holländischen Tra- 
dition gekommen. So bestand denn der Titel «Junge Kunst 
aus Holland» zu Recht; «Junge holländische Kunst » dürf- 
te man nicht sagen: ähnliche Ausstellungen junger Kunst 
lieBen sich mit Werken von Künstlern anderer Nationen 
auch zusammenstellen. Was gleich auffiel und als ge- 
meinsames Merkmal festgehalten werden darf, war eine 
gewisse Schwere und Gebundenheit. Bei J. Stellaart zum 
Beispiel, der dem Tachismus zustrebt, kann wohl ein ge- 
wisser initialer Schwung festgestellt werden; aber es fehlt 
dann die geistreiche Paraphrasierung, oder es wird ver- 
sucht, in geduldiger Arbeit zu differenzieren; dann aber 
wird die Frische der Ausgewogenheit geopfert. 
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C.Karel Appel, der expressivste, ist von schulmäBigen 
Formen und leuchtenden Farben zu einer sehr persônli- 
chen und eigenwilligen Aussage gekommen, wobei jedoch 
die Farben erdig, stumpf und gewalttätig dick aufgetragen 
sind. Er erinnert, in einer ganz andern Welt allerdings, an 
den frühen Van Gogh, und man erwartet geradezu, daB aus 
dieser gärenden, reichen Substanz plôtzlich das Güllige 
ungehindert durchbricht. Corneille hingegen, der in Paris 
lebt und an dem man den ständigen Kontakt mit Frank- 
reich wahrnimmi, ist differenzierter, geschickter, hat er- 
staunlich viele Môglichkeiten, ist aber dadurch auch um 
vieles unentschiedener und dekorativer als Appel. Wie 
schwer es ist, neue, gültige Zeichen zu erfinden, offenbart 
sich, wenn man Titel liest wie «Frau mit Vogel» (Cor- 
neille) oder «Vogel und Blume» (Appel) und sich dabei 
der Schôpfungen Mirés erinnert. Erdgebunden ist auch 
J. Nanninga, der Klees Spuren nachgeht und dem man, 
als einem Âlteren, lange Erfahrung und solides Handwerk 
anmerkt. Kandinsky wiederum findet einen Nachfolger in 
G. Lataster, der sich aber noch nicht recht vom Gegenstand 
gelôst hat, der verschämt hier und da auftaucht. Ganz ge- 
genständlich und auch zum Teil dem frühen Kandinsky 
verpflichtet ist J. Diederen. 

Eine andere Note brachte André Volten in die Ausstellung, 
der konkrete Kunst schafft. Eindrücklicher und gültiger 
äuBert er sich offenbar auf dem Gebiete der Plastik, da er 
ein ausgesprochenes Sensorium für Form und Quantität 
entwickelt, weniger aber für das Zusammenspiel von 
Quantität und Farbqualität. Leider war die Plastik an der 
Ausstellung zu schwach vertreten, als daB man sich über 
das Schaffen auf diesem Gebiet in Holland ein Bild machen 
konnte. Wir verzichten deshalb, darauf einzugehen, wie 
wir auch aus der Zahl der Ausstellenden nur einige Namen 
genannt haben, die geeignet sind, die Vielfalt der Tenden- 
zen zu veranschaulichen. Pre 


Kunst der Inka 
Kunstmuseum 
28. April bis 29, Juli 


Eine erfreuliche Entwicklung wird mit dieser auBerordent- 
lich schônen Ausstellung im Berner Kunstmuseum weiter 
vorangetrieben: mehr und mehr werden jene künstleri- 
schen Schôpfungen von Vôlkern, die - weil auBerhalb des 
abendländischen Kulturkreises stehend - früher nur in 
Vôlkerkunde- und archäologischen Museen gezeigt wur- 
den oder allenfalls einmal zu Gast in Kunstgewerbemuseen 
sein durften, als Kunst schlechthin und ohne Vorbehalt 
genommen. Die tiefe, im 19. Jahrhundert wohl aus der 
groBen Verlegenheit der eigenen ungeklärten Situation des 
«Künstlers» gegenüber geschaffene Zäsur zwischen der 
sogenannten «freien» und der nicht «unfrei», sondern 
hôflich «angewandt» genannten Kunst scheint gegen- 
wärtig unmerklich und organisch zuzuwachsen. Wohl 


braucht es noch einen Hinweis, und Max Huggler spricht * 


ihn im Vorwort des Kataloges auch aus: es ist die moderne 
Kunst, die eine neue Beziehung zu den frühen Kulturen 
geschaffen hat. In Bern jedoch ist der Aufweis dieser Be- 
ziehungen durch die Kunsthalle mit ihren Ausstellungen 
japanischer, indonesischer und afrikanischer Kunst längst 
Tradition geworden. 

Von daher wird auch deutlich, daB das Berner Kunstmu- 
seum mit dieser Ausstellung einer eigenen Berner Tradi- 
tion folgt und nicht etwa in den Spuren des Zürcher Kunst- 
hauses zu wandeln gedenkt, So heiBt diese Ausstellung 
auch «Kunst der Inka» und nicht «Kunst und Leben der 


Inka». Auf jede Demonstration vôlkerkundlicher Aspekte À 


wurde ebenso verzichtet wie auf etwelche Darstellungen 


Liegendes Lama. TrankopfergefäB. Gebrannter Ton, Tiahuanaco-Stil 
der Küste., Um 600-800 n. Chr. Museum für Vôlkerkunde, München 


2 
Gôtterfigur unter der Himmelsschlange. Bemaltes Gewebe.Chimü- 
Stil. Um 1200-1400 n. Chr. Museum für Vôlkerkunde, München 


Photos: Albert Winkler, Bern 


historischer und kulturgeschichtlicher Grundlagen, aus 
denen diese phantastische, in Form und Ausdruck auBer- 
ordentlich verschiedenartige Kunst entstanden ist. Dieser 
Verzicht durfte den Veranstaltern — das Kunstmuseum 
Bern zog als Fachmann den Direktor des Münchner Vôl- 
kerkundemuseums, Professor Dr. Heinrich Ubbelohde- 
Doering, einen der Erforscher Perus, zu - um so leichter 
fallen, als man über Vorgeschichte, historische Entwick- 
lungen und kulturelle Zusammenhänge im Leben der An- 
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denvôlker und der Küstenbewohner noch heute so gut wie 
nichts weiB. Bekannt, aber nicht ausreichend, sind vor 
allem die Berichte der Spanier, die unter Pizarro 1532 in 
Peru eindrangen, das Land ausraubten und sehr viel zer- 
stôrten. Da die Andenvôlker ihre Chroniken in der genial 
erdachten Knotenschrift festhielten, bleibt heute als wich- 
tigste historische Quelle die sorgfältige Ausgrabung und 
das Lesen und Deuten der archäologischen Schichten, wo- 
bei die Keramik als Leitfossil selbstverständlich die Haupt- 
rolle spielt, Diese archäologisch-historische Forschung ist 
heute in vollem Gange, wovon nicht zuletzt auch die gerade 
jetzterscheinendeumfangreiche Literatur überForschungs- 
und Grabungsreisen nach Peru zeugt. 

So wurde zwar die Ausstellung als reine Schauausstellung 
von Kunstwerken aufgezogen, wobei der Name «Inka» nur 
als bekanntestes Stichwort dient, im Aufbau der Ausstel- 
lung aber ging man vor wie der Ausgräber, der von der 
jüngsten, obersten Schicht bis zur ältesten, tiefsten vor- 
stôBt. Quasi als Einleitung zur Ausstellung wird der Be- 
sucher mit der phantastischen Baukunst - riesigen Mega- 
lith-Tempeln und Felsenburgen -— bekannt gemacht, die 
hier in meterhohen VergrôBerungen der ausgezeichneten 
Photographien Ubbelohde-Doerings aufgestellt wurden. 
Dann lernt er zuerst Dinge kennen, wie sie die Spanier 
sahen: Plastiken und bemalte Tücher, goldene Mumien- 
masken und Schmuck, Gewänder und GefäBe, die aus dem 
vorzüglich durchorganisierten Grofreich der Inka stam- 
men, jenes kriegerischen Organisatorenvolkes, das erst in 
den letzten 500 Jahren vor dem Einbruch der Spanier die 
umliegenden Volksstämme unterworfen hatte. Die Be- 
ziehungen dieser Vôlker, die zum Teil in den Bergen, zum 
Teil in den Küstenländern lebten, ist ebensowenig geklärt 
wie die Entwicklung ihrer Kunst im einzelnen. Tatsache 
ist, daB wir es schlieBlich mit einer feudalen Hochkultur 
zu tun haben, in deren Bereich der realistische Naturalis- 
mus — in den unglaublich kühnen, an rômische Porträt- 
kôpfe érinnernden KopfgefäBen und Tierplastiken von hôch- 
ster Eleganz - neben geheiïmnis- und rätselvollen magisch- 
expressiven oder geometrischen Bildern auf Keramiken 
und Stoffen entstanden sind. Die Formensprache dieser 
Vôlker ist von einer unerhôrten Direktheit und gibt — direkt 
— doch immer nur das Symbol preis, für das uns das 
Schlüsselwort noch in den meisten Fällen fehlt. 

Aber das tut dem künstlerischen GenuB keinen Abbruch. 
Die Auswahl aus den groBen Sammlungen der Vôlker- 
kundemuseen von München, Stuttgart und Berlin ist von 
so hoher Qualität und auch so abwechslungsreich, daB 
die Begegnung mit der altperuanischen Kunst zu einem 
groBen Erlebnis wird. Etwas vom Schônsten erwartet den 
Besucher im letzten Saal (dem Hodler-Saal des Museums): 
die groBen gewirkten Tücher und Gewebe, die in hervor- 
ragenden Techniken und prachtvollen Farben ihre eigene, 
geometrisierte Symbolsprache sprechen. m.n. 


Glarus 


Vier Zürcher Künstler 
Kunsthaus 
13. Mai bis 10. Juni 


Hier waren vier Zürcher Künstler, Adolf Herbst, Karl 
Hosch, Max Truninger und Fritz Zbinden, zu Gast, Am 
meisten war Herbst Maler. Das gepflegte Handwerk, in 
eigenwilliger Fortsetzung groBer Pariser Tradition, ritt 
mit eindeutiger Prägnanz in Erscheinung: keine Plakatie 
rung, dafür stille Festlichkeit. Die Farbe, in die Leinwand 
gewissermaBen hineingewachsen, erhält durch eigentüm- 


WERK-Chronik Nr. 7 1956 


liche, reizvolle Untermalung, Übermalung und Lasur eine 
raffinierte Patina von warmer, brauner Tonigkeit. Das 
Figürliche wiegt vor. Die Akte sind wie Stilleben, ja es sind 
eigentliche Stilleben von wählerischer, kultivierter Farb- 
einstufung. —- Die Umrisse, wo sie nicht schon durch die 
einzelnen Farbwerte gegeben sind, werden mit leicht flie- 
Bendem Pinsel - oder dann zuallerletzt auf den schon 
trockenen Grund — gewissermaBen als Signatur hinge- 
worfen. 

Neben diesen Sachverhalten wirkt Hosch explosiv. Seine 
aufgefächerte, kaleidoskopartige Farbendynamik erfordert 
Distanz, nicht nur räumlich, sondern auch zeitlich. Man 
sollte den ganzen Hosch sehen kôünnen, auch seine mas- 
siven Formen der Frühwerke, um den Zugang zu dieser 
eigenwilligen, starken Persônlichkeit zu finden. Hier stand 
nur der Aspekt seiner letzten Entwicklung, mit der man es 
nicht leicht hat, und es stellt sich am Beispiel Hosch einmal 
mehr die Frage, ob die Intellektualisierung reiferer Jahre 
für das rein Malerische nicht eine Gefahr bedeutet. 
Truningers groBes Atelierbild war ein Wagnis, und es ge- 
lang! Die Gefahr der Kulissenmalerei, die bei derartigen 
Formaten lauert, ist fürs erstemal gebannt, überwunden; 
ob und inwieweit dabei Picasso im Spiele war, sei dahinge- 
stellt. Das Ziel ist jedenfalls erreicht: Ein gespenstisch- 
geheimnisvolles Wesen wird evoziert, tritt mit schwarzer 
Geisterkatze über die Schwelle des groBen, blau erleuchte- 
ten Arbeitsraums, der sich zeltartig über der Szene wôlbt. — 
Das graphische Werk Truningers kam wegen Platzmangels 
leider nur mit wenigen Blättern zur Darstellung, aber die 
kleine Auswahl zeigte des Künstlers entschiedene Bega- 
bung in diesem Fach. 

Zbinden endlich scheint die helle, freundliche Koloristik 
seines frühen Lehrers Amiet beibehalten zu haben. Der 
Lebensraum dieses Malers in dem noch unberührten Land- 
strich zwischen Zürichsee und Sihigraben bildet ein uner- 
schôpfliches Reservat für blickgefällige Motive. Liebevolles 
Eingehen auf die Schônheiten dieser Landschaft im Wech- 
sel der Jahreszeiten, dann aber auch die Porträtierung 
seiner Familienangehôrigen neben periodisch eingeschal- 
teten Südlandreisen, von denen wirkungsstarke, farben- 
prächtige Aquarelle heimgebracht werden, bilden die 
Hauptanliegen des Künstlers. Br. 


Locarno 


Società degli Artisti Locarnesi 
I! Portico 
du 16 mai au 24 juin 


La galerie «Il Portico», située dans Ja vieille partie de la 
ville en un lieu des plus suggestifs, a repris son activité. 
Cette troisième exposition de la saison présente le groupe 
des artistes locarnais, au nombre de seize, dont neuf sont 
des Suisses allemands qui ont leur domicile au Tessin. Il 
faut aussi noter que les deux artistes les plus marquants 
de Locarno, le peintre Emilio Maria Beretta et le sculpteur 
Remo Rossi, ne sont pas présents: ce qui ne contribue pas 
à élever le niveau assez modeste de l'exposition. Celle-ci 
rassemble une soixantaine d'ouvrages: peintures, sculp- 
tures, émaux, dessins, gravures sur cuivre, etc, Un peintre 
qui se fait remarquer tout de suite est Giuseppe Bolzani. 
Ses trois toiles manifestent une belle nature d'artiste mo- 
derne, surtout les deux natures mortes, hautes en cou- 
leur, d’une très agréable harmonie, peintes avec un entrain 
très dominé et très sûr. C'est un jeune peintre qui depuis 
quelques années enseigne le dessin à l'école normale de 
Locarno, - ce qui est le sort habituel des artistes tessinoïis, 


PE 


qui n'ont pas la possibilité ou le courage de se consacrer 
résolument à leur art; les temps modernes ne sont pas 
favorables à l'audace, la vie de bohème n'est plus à la 
mode ... En général, l'exposition du «Portico» manifeste 
une tendance assez peu moderne. Une partie des expo- 
sants est formée d'artistes déjà d'un certain âge et restés 
fidèles à leurs débuts, ce qui n'empêche pas d'ailleurs 
leur apport d'être probablement le plus authentique. Une 
adhésion superficielle à des formes modernes nous fait 
sentir plus cruellement encore que nous sommes en pro- 
vince, dans un milieu éloigné de tout contact stimulant, 
et qui vit bien tranquillement sa petite vie, PE, 


Luzern 


Vier junge Innerschweizer Künstler 
Kunstmuseum 
13, Mai bis 17. Juni 


Nach der Dokumentation von Werken der ältern Luzerner 
und Schweizer Malergeneration (Caspar Herrmann, Otto 
Meyer-Amden, Hermann Huber) überläft das Kunstmu- 
seum in dieser vorsommerlichen Ausstellung seine Säle 
den Jungen. Jung heiBt hier, daB die vier ausstellenden 
Künstler die DreiBig eben knapp überschritten haben und 
somit keine Debütanten mehr sind. Im Gegenteil, ihre 
Namen sind dem Luzerner Publikum von Weihnachts- 
ausstellungen her geläufig, und man begrüft es, sich mit 
ihrem Werk einmal eingehender befassen zu kônnen, als 
dies in einer weihnachtlichen Monsterausstellung môg- 
lich ist. J 

Rund 125 Werke, Glasfenster und Glasmalereientwürfe, 
Fresken und Gemälde, Holzschnitte und Drahtplastiken, 
wurden zusammengetragen. PlatzmäBig kommt der Lu- 
zerner Edy Renggli am besten weg. Er verkôrpert bereits 
die dritte Glasmalergeneration seiner Familie, und er er- 
weist sich dabei, streng der guten, überlieferten Technik 
folgend, als kühner Gestalter. Es gelingt ihm meist der 
groBe Zug, das Geraffte und Konzentrierte, wie es moderne 
Bauten - Renggli entwarf und schuf Glasfenster für 
Sakral- und Profanbauten -— erfordern. Er liebt groBe Farb- 
flächen und weiB sie spannungsreich und den Ausdruck 
steigernd zueinanderzusetzen. Mehr unverbindlich und 
gefällig wirkt er als Bildmaler. Seine eher braven Landschaf- 
ten — koloristisch zwar sehr fein und warm empfunden - 
stehen in beinah schwer begreïflichem Gegensatz zu seinen 
starken Glasmalereien. 

Eine interessante Erscheinung ist der Urner Franz Fedier, 
besonders wenn man sich seiner früheren Zeichnungen 
erinnert, Im Eisenbahnerdorf Erstfeld aufgewachsen, be- 
stimmte schon immer das «lineare Erlebnis» bahnhôfli- 
chen Schienen- und Drahtgewirrs seine Kunst. Aus einer 
eher impressionistisch bestimmten Niederschrift ist nun 
aber in viel hôüherem Ma ein bewuBtes Komponieren, 
Auswägen und In-Beziehung-Setzen geworden. Die Ten- 
denz, zu ballen, wirkt sich bedeutend stärker aus als die- 
jenige des Auflôsens, ein Eindruck, der die scheinbar ver- 
wirrende Fülle von Strichen und Farbflecken überwiegt. 
Bewuktes Komponieren — alle Werke sind mit «Komposi- 
tion » bezeichnet - und Abstrahieren betreibt Max Marti, 
der im Tessin lebende Aargauer, Vom graphischen Ge- 
werbe herkommend, scheint ihm das Sichlôsen vom Ge- 
genständlichen inneres Bedürfnis und das Formen von 
Drahtplastiken eine seiner vom Gedanklichen her bestimm- 
ten Kunst adäquate Môglichkeit zu sein. Drahtplastiken 
malt er im Grunde auch, indem zerbrechliche und zarte 
Linien - man denkt an elektrisch geladene Drähte und ahnt j 
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1 
Johannes Müller, Landschaft mit Alpleben, um 1860 


2 
Bartholomäus Lämmiler, Eimerbôdeli, 1850 


die Beziehung zur Magie der technisierten Welt - ge- 
dämpft farbige Flächen verbinden läBt. Erfreulich ist die 
Konsequenz und Kompromiflosigkeit dieses jungen 
Künstlers. 

Der Schattenseite des Lebens gehôrt die Schwarzweig- 
kunst von Robert Wyss, und zwar der menschlichen Er- 
scheinung in ihr. Es ist kein rasches Skizzieren von Ein- 
drücken solcher Art, wie er sie eigner Anschauung, der 
Lektüre und dem Film verdankt, Wyss schneidet sie in 
Holz, und man spürt, daB der handwerklichen Übertragung 
eine geistige Auseinandersetzung vorausgegangen ist, die 
sich bei der Arbeit mit dem Stichel noch vertiefen und so 
auf das Wesentlichste konzentrieren.konnte. Nur so ist es 
môglich, daB mit so sparsamen Mitteln derart ausdrucks- 
starke Blätter entstanden, suggestive, formal kühn gemei- 
sterte Szenen, in denen eine verschattete Welt uns un- 
überhôrbar anruft. h. b. 
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St. Gallen 


Appenzellische und toggenburgische Bauern- 
malerei 

Kunstmuseum 

5, Mai bis 24, Juni 


Es war eine ausgezeichnete Idee des Kunstvereins Sankt 
Gallen, vor allem seines aktiven Präsidenten Professor 
E. Naegeli, gemeinsam mit der Schweizerischen Gesell- 
schaft für Volkskunde einheimische Bauernmalerei zu 
zeigen. Speziell in Appenzell sind in den letzten 150 Jahren 
Laienmalereien entstanden, die schon seit längerer Zeit die 
Aufmerksamkeit der Sammler auf sich gezogen haben, 
Die St.-Galler Ausstellung bedeutete die erste Zusammen- 
fassung eines reichen Materials aus ôffentlichen und pri- 
vaten Sammlungen. Der Gesamteindruck war auBerordent- 
lich: Poesie des Primitiven, Mischung von Zierlichkeit und 
GrôBe. Bildlicher Niederschlag eines Volksstammes, der 
auch auf anderen Gebieten des Künstlerischen — Lied, 
Tanz, Theater — ein besonders ausgeprägtes, originales 
Talent besitzt, 

Die Bilder, deren frühste aus dem Beginn des 19. Jahr- 
hunderts stammen und deren Blütezeit sich in der zweiten 
Hälfte dieses Säkulums ereignet, sind mit dem Leben des 
Appenzellervolkes aufs engste verbunden. Das Vieh und 
der Alpaufzug, das Dorf und die Landschaft mit einzelnen 
eingebetteten Gehôften. Gemalt wurde für die « Bôdeli » der 
Milcheimer, für die Ställe, in denen lange, schmale Strei- 
fen mit urtümlich wiedergegebenen Kühen angebracht 
wurden, für Schranktüren und für den Schmuck der Stu- 
ben. Das Sennenwesen, vor allem die bunten, feierlich- 
heiteren Alpfahrten mit den Tieren, stehen thematisch 
vornan. Die Landschaft ist die Umgebung, die aber nicht 
minder spricht als das landwirtschaftliche Brauchtum. Die 
intime Grôke des Appenzellerlandes wird - man darf es 
sagen — groBartig erfaft und in Bildform gebracht. Die 
offizielle Vedutendarstellung, die ohne Zweifel auch bei 
den Bauern des Appenzellerlandes bekannt geworden ist, 
hat wenig EinfluB ausgeübt. Flächenhaft bauen sich die 
Perspektiven auf, und ungehemmt bedienen sich die 
Bauernmaler starker Farbtône, typische Klänge, wie bn à 
sie von süddeutschen Hinterglasmalereien kennt. Es ist, 
als setzte sich die Landschaftsmalerei fort, die auf den 
Altären der Maler des 15. und frühen 16. Jahrhunderts sich 
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herausgebildet hat, Im Vergleich gesagt: Man spürt etwas 
von der spontanen Kraft der Hintergründe eines Konrad 
Witz. Selbstverständlich ist auch ein SchuB Biedermeier 
dabei, das ja ohnehin in der Volkskunst des 19. Jahrhun- 
derts eine bedeutende Rolle spielt. 

Hier sehen wir also echte Laienmalerei — nicht Sonntags- 
malerei, nicht zum blofen Vergnügen geschaffen. Im Auf- 
trag schafft der Bauernmaler für Bauern. Es handelt sich 
um eine Art kommerzieller Laienmalerei, die übrigens bis 
weit in unser eigenes Jahrhundert fortlebt; der fruchtbar- 
sten einer, Johannes Zülle, der, verständlicherweise, den 
Weg vom Spontanen und Sensiblen zum Routinierten zu- 
rückgelegt hat, ist erst 1938 im Alter von 97 Jahren ge- 
storben. 

Laienmalerei im üblichen Sinn -— die entsprechende des 
20. Jahrhunderts wird vielleicht ganz anders aussehen - 
ist stets auf die bildliche Fixierung des Sichtbaren aus. Sie 
stellt genau dar, was man sieht und wovon man weiB, daB 
es existiert. Mit diesem Grundzug sind die Appenzeller 
Bauernmaler mit ihren Verwandten anderer Gebiete — bei 
der Uhrenschildmalerei des Schwarzwaldes zum Beispiel 
gibt es ähnliche, ebenfalls poetische Erscheinungen - ver- 
bunden. Was sie auszeichnet und was unser helles Ent- 
zücken erregt, ist ihre Fähigkeit, die Intensität der land- 
schaftlichen und tierischen Formen, die Bewegungs- 
impulse, die ursprüngliche Stimmungskraft in den Bildern 
lebendig zu machen, Mag der Bildaufbau noch so sche- 
matisch sein — übrigens ein formaler Schematismus, in 
dem ebenfalls originaler künstlerischer Geist lebt -, der 
Bildcharakter ist voller Leben, voll von Farbsinn und Farb- 
reaktion; er wird zum Träger einer kompositionellen Aus- 
druckskraft, durch die sich die Bilder zum AuBergew6hnli- 
chen steigern. 
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Es wäre falsch, die Appenzeller oder auch die der Ausstel- 
lung eingefügten, verwandten toggenburgischen Malereien 
mit den Werken der gro$en Meister der Peinture naïve in 
Verbindung zu setzen. Aber das Künstlerische, das im 
eigentlichen Sinn nicht primäres Element bei ihnen ist, 
hebt sie doch auf eine beträchtliche Hôhe. Exquisite Farb- 
klänge, blitzblanke Exaktheit der bildlichen Aussage, eine 
seltsame, innerlich echte Gestaltung bäuerlichen Lebens, 
ganz ohne jeden anekdotisch-sentimentalen  Beige- 
schmack. Nicht nur originell also, sondern im eigentlichen 
Sinn schôpferische Gebilde von hôchst unmittelbarer Aus- 
strahlungskraft. 

Die Ausstellung war von einem vom St.-Galler Konserva- 
tor R. Hanhart, dem Organisator der Schau, ausgezeichnet 
redigiertem Katalog begleitet, der neben 24 guten Abbil- 
dungen interessante Textbeiträge von Hanhart selbst und 
von H.-F, Geist (über «Volkskunst und Laienmalerei ») ent- 
hält. Problematisch war nur die aufgereihte Aufhängung 
der kleinen Formate in den an sich ungünstigen St.-Galler 
Museumsräumen. Statt Aufreihung verlangen solche Ge- 
bilde optische Gruppierung und Artikulation, vor allem 
jedoch in irgendeiner Form nicht stimmungsmäBige, son- 
dern räumliche Intimität. HACr 


Zürich 


Glas aus vier Jahrtausenden 
Helmhaus 
5. Mai bis 17. Juli 


Glas, als eine der ältesten Entdeckungen-des Menschen, 
ergibt einen faszinierenden Spiegel menschlichen Lebens 
durch Jahrtausende. Und zwar nicht des kreatürlichen 
Lebens, zurückgelassen in Beil, Trinknapf und JagdspieB, 
sondern jener Verfeinerung in Sitte und Geschmack, die 
sich im Sammeln von allerlei Künstlichkeiten kundtut, in 
der Freude an fremden Wohlgerüchen, an Wein, an 
Schmuck und Edelsteinen. 

Die Leiter des Kunstgewerbemuseums als Initianten der 
Ausstellung sahen daher ein weites Feld vor sich, der An- 
erkennung des Publikums gewiB; zudem stammen alle 
alten Gläser mit Ausnahme einiger ägyptischer Speziali- 
täten aus schweizerischen Museen und Privatsammlun- 
gen. Nicht nur der Gehalt, sondern auch der Rahmen der 
Ausstellung ist dabei zu loben, der dem Thema «Glas » auf 
das beste gerecht wird: Glas hinter Glas ist sehr schwer 
auszustellen; es entzieht sich dem Betrachter durch irritie- 
rende Spiegelung, und vollends das Tageslicht frift zarte 
Umrisse und delikate Farbnuancen grausam auf. Daher 
in dieser Ausstellung die schwarzen Wände, die verklei- 
deten Fenster und das raffiniert verteilte Licht, das die Glä- 
ser wie Edelgestein zum Leuchten bringt. Die Vitrinen, fast 
zu Abstraktionen geworden und oft nur Gerüst ohne 
Scheiben, tragen nicht museale Fülle, sondern eine Unzah] 
von Stilleben über das Thema Glas. 

Das bildsame Material der Glaspaste, Âgyptern und Phô- 

niziern schon im 3. Jahrtausend v. Chr. bekannt, lieB sich 

zu kleinen Mosaiken, Schmuckstücken und Reliefs fügen, 

von denen die Ausstellung einige Beispiele zeigt — dar- 

unter ein graziôses Kôpfchen aus der 18. Dynastie. Wich- 

tig sind sodann die Millefiori-Gläser, zu blumenartigen 

Mustern verschmolzene bunte Glasstücke, und die ersten 

Hohlgläser, Wegbereiter der berühmten rômischen Glas- 

kunst. Die Ausstellung weist auf die reichen Bestände 

unserer Museen von Vindonissa und Locarno hin; aus 

letzterem stammt der grüne Vogelbecher voll bunter 

Emailmalerei, Diese Gläser zeugen von einer technischen 


Fertigkeit und künstlerischen Empfindung, welche innert 
kürzester Zeit den Erfindungsreichtum von Jahrhunderten 
vorwegnahmen, sei es in den bizarr ausgezogenen syri- 
schen GefäBen, den arabischen Parfümfläschchen oder 
hohen Henkelkannen, wie sie rômischer Export bis in die 
Rheingegend und nach England brachte. Erst Venedig in 
der Renaissance besaB ähnliches Verständnis für das Glas 
und schuf die spitzengleich empfundene Oberfläche 
prunkvoller Kelche und Schalen, eine Art zerbrechlicher 
Goldschmiedekunst für die Kirche und die Fürsten der 
Welt, das Herstellungsgeheimnis auf langen Wegen an die 
bôhmischen und schlesischen Glashütten des 16. bis 
18. Jahrhunderts weitergebena. 

Glas blieb Luxus bis ins 19. Jahrhundert hinein, bis Fabri- 
ken und Maschinen die Werkstatt mit ihren Spezialisten 
ersetzten; der langsame, zähe Übergang vom Sammel- 
objekt zum Gebrauchsgut manifestiert sich in einem rat- 
losen Suchen nach gemäBen Formen, bis auch hier Pio- 
niere eines neuen Lebensstils den Weg wiesen. Morris, 
Tiffany, Emile Gallé bestimmten sowohl die Einzel- wie 
die Serienproduktion, inspiriert von ostasiatischen Glä- 
sern und einer sentimentalisch bewegten Natur, eine 
Welt, durch deren Schwüle bald der kühle Wind der neuen 
Sachlichkeit blasen sollte. Alle modernen Gläser gehor- 
chen diesem Gebot nach groBer, glatter Form und müg- 
lichst ornamentloser Oberfläche; einzig das farbige Glas 
soll Akzente in eine ebenso glatte und geheïimnislose Um- 
welt setzen. Neben den Firmen in Deutschland, Schweden 
und der Schweiz, um nur einige zu nennen, welche die 
Ausstellung beschickten, gibt es vereinzelte Betriebe, in 
denen Glas nie aufhôrt, Kostbarkeit zu sein, von Künstlern 
geplant und ausgeführt, von Kennern bezahlt und gesam- 
melt. Unsere Zeit wird sich jedoch für spätere Generatio- 
nen nicht in den geblasenen und geduldig mit Glaswülsten 
verzierten Vôgeln venezianischer Herkunft verkôrpern, 
sondern allein in dem formschônen, gebrauchsgerechten 
Serienglas und in der erstaunlichen Vielseitigkeit, mit der 
sich Glas in der Architektur verwenden läBt. U. H. 
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Ausstellung « Glas aus vier Jahrtausenden » 


1 
Blick in die Abteilung der rômischen Gläser 
Photo: Walter Binder, Zürich 


Rômische Kanne aus zweifarbigem Glas, 2. Jahrhundert n. Chr. 
Photo: Kunstgewerbemuseum Zürich È 


3 
Arabisches Kelchglas, 10.-11. Jahrhundert 


4 
Mehrfarbige Gläser von Seguso, Murano 
Photos: Walter Binder, Zürich 
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24. Juni — 22. Juli 


8. Juli —29.Juli 


5. Juli —12. Aug. 


2. Juni —15. Juli 
9. Juni — 30. Sept. 
1. Jduni — 30. Juli 


29. April — 29. Juli 
16. Juni — 22. Juli 
23 juin - 15 août 
16 juin — 12 juillet 
14 juillet —13 sept. 
1°" juillet - 31 août 
22 juillet -— 30 sept. 


22. Juli —19. Aug. 


2 juillet — 31 juillet 


4. Juli  — 22. Juli 
28. Juli  -26. Aug. 
8. Juli  — 23. Sept. 


2. Juni — 29. Sept. 


13 mai -— 2 sept. 


1. Juli + -15. Aug. 


15. Juli  —19. Aug. 


1. Juli — 5. Aug. 


24. Juni —29. Juli 


7. Juli  -25. Aug 
9. Juni -Ende Juli 
9. Juni —19. Aug. 
5. Mai — 17. Juli 
10. Juli  —10. Aug. 
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Arbon SchloB Ernst Kreidolf 
Ascona Galerie La Cittadella Charles Meystre 
Basel Kunsthalle Bauchant - Bombois - Séraphine — Vivin — 
Ostschweizer Bauernmalerei 
Mustermesse, Halle 8b Schweizerische Kunstausstellung 1956 
Museum für Vôlkerkunde Basler Forscher bei fremden Vôlkern 
Galerie Beyeler Abstrakte Maler der Gegenwart 
Bern Kunstmuseum Kunst der Inka 
Kunsthalle Alberto Giacometti - Marius Borgeaud 
Genève Musée d'Art et d'Histoire Chefs-d'œuvre de la miniature et de la 
gouache du XVI° au XIX° siècle 
Athénée Raoul Bovy Lysberg 
La réalité poétique 
Galerie Georges Moos De Bonnard à Manessier 
Galerie Motte La Femme à travers les siècles et l'espace 
Glarus Kunsthaus Kunst der Gegenwart aus Glarner Privatbesitz 
Lausanne Galerie Bridel et Nane Cailler Abdul 
Locarno Il Portico Nag Arnoldi 
«Bancarella», Tessiner Kunst und 
Kunstgewerbe 
Luzern Kunstmuseum Barocke Kunst der Schweiz 
Galerie Rosengart Pablo Picasso 
Neuchâtel Musée d'Ethnographie Chine. L'art artisanal 
Rheinfelden Kurbrunnen Käthi Ritter-Refardt 
Schaffhausen Museum Allerheiligen Otto Dix 
Thun Kunstsammlung Sektion Bern der GSMBK 
Winterthur Kunstmuseum Giorgio Morandi - Giacomo Manzû 
Galerie ABC Moderne Meister der Graphik 
Zürich Kunsthaus Unbekannte Schônheit. Werke aus 
fünf Jahrhunderten 
Graphische Sammlung ETH Rembrandt. Das graphische Werk 
Helmhaus Glas aus vier Jahrtausenden 
Galerie Chichio Haller Hans Erni 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale 


SBC, Talstr.9, Bôrsenblock 


Ständige Baumaterial- und Baumuster- 
Ausstellung 


ständig, Eintritt frei 
8.30 - 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 


Fender 
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Jean Leppien, Composition 


Jean Leppien - René Monney 
Galerie Palette 
18. Mai bis 12. Juni 


Leppien, einer jener Deutschen, die nach freiwilligem, 
triebmäBig bestimmtem Übergang nach Frankreich in jahr- 
zehntelangem Schaffen organisch zu Parisern geworden 
sind, hat um 1930 seine frühe Schulung bei Kandinsky und 
bei Albers am Dessauer Bauhaus durchgemacht, Die dort 
gelegte künstlerische Basis war als groBes Plus auch den 
Werken der Zürcher Ausstellung anzumerken, die alle in 
den letzten vier Jahren entstanden sind. Von ihr aus ergibt 
sich die geistige, künstlerische und handwerkliche Solidi- 
tät, durch die sich Leppiens Arbeiten auszeichnen. Mehr 
noch: die künstlerische Moral führt zu einer überzeugen- 
den Verarbeitung formaler Eindrücke, die auf Kandinsky 
und auf Klee zurückgehen, von denen aus sich Leppien 
eine eigene, persônlich klare, an Vokabeln reiche Kunst- 
sprache geschaffen hat. Die Formphantasie ist in starker 
Bewegung. Von spannungsreichen Strukturen gelangt sie 
bei den in Zürich gezeigten Bildern zu interessanten und 
anregenden Flächenverkettungen und von da aus wieder 
zu hôchst einfachen Symbolbildungen, die an den späten 
Kandinsky, manchmal auch an Klee oder Miré erinnern, 
aber immer eine eigene Form und einen persônlichen Aus- 
druck besitzen. All das ist mit Bedacht ersonnen und mit 
auBerordentlicher Sorgfalt gemalt, durchdacht, durch- 
fühlt und im Ergebnis geglückt. Man versteht, daB Leppien 
vor einigen Jahren den Prix Kandinsky erhalten hat, und 
erwartet, ihm auch später wieder in Zürcher Ausstellun- 
gen zu begegnen, 

Neben Leppien zeigt der in Zürich schaffendejunge Welsch- 
schweizer René Monney, früher einmal Schüler von Ger- 
maine Richier, eine kleine Anzahl Skulpturen, die aufmer- 
ken lassen. Monney ist gänzlich beim Ungegenständlichen 
angekommen, dessen Môglichkeiten er lauteren Geistes 
erforscht. Bei einer Marmorskulptur scheint es noch im 
Stilisierten zu verharren, bei zwei Arbeiten in Holz zeigt 
sich eine starke, vom Wesen des Materials bestimmte Aus- 
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druckskraft, bei den für BronzeguB bestimmten «Zwei À 
Elementen » erscheint eine interessante, auf komplemen- 
täre Gebilde eingestellte Formvorstellung von bedeutender . | 
Aussagekraft. H1C% 


din 


Yuen-Yuey Chin 
Galerie Beno 
16. Mai bis 5. Juni 


Ein Beispiel der Verschränkung von Chinesischem und 
Westlichem. Der 1922 geborene Maler kam 1936 nach den . 
Vereinigten Staaten; von 1946 an erhielt er sein künstleri-. : 
sches Training an der Columbia University in New York. k 
Verschiedene Stipendien führten ihn dann nach Europa: 
Nach Blättern in schmalem Hochformat, die ganz in chine- | 
sischer Tradition gehalten und sehr sensibel vorgetragen € | 
sind, gelangt Yuen-Yuey Chin in einigen Holzschnitten zu : 
einer überzeugenden Synthese. Beispiel: der Schnitt. 
«Chinesischer Schauspieler », auf dem der Künstler von der 
chinesischen Zeichenschrift zu einer freien Struktur über- \ 
geht - der «Chinesische Schauspieler» wird zu einem. 
Nachfahren der Ballettfiguren, die Picasso 1917 für das h 
Ballett « Parade» geschaffen hat. Âhnlich vollzieht sich die ||. 
Transformation auf einigen Blättern mit Tierdarstellungen, | 
die zu Tierzeichen werden. Die ziemlich unartikulierten 
Gemälde des chinesisch-amerikanischen Malers sind je- | 
doch weniger überzeugend. H.C. 


Raumstimmung und Mensch 
Zunfthaus zur Meise 
28. März bis 13. April 


Diese in den festlich neurenovierten Räumen des Zürcher 
Zunfthauses zur Meise erôffnete Tapetenausstellung 
führte durcheine vôlligneuartige Gestaltung den Beschauer | 
in ein Zauberreich des modernen Wohnens. Die the- 
matische Gruppierung der modernen Tapete stand unter | 
dem Patronat des Verbandes schweizerischer Tapeten-, 
händler und soll anschlieBend in allen grôüBern Schweizer 
Städten gezeigt werden. Ihr Hauptanliegen ist, dem Bau-. 
herrn die weitgespannten Môglichkeiten vor Augen zu 
führen, die in der modernen Tapete stecken, Die Farbe | 
läBt sich wohl im Sektor der Wohngestaltung mit keinem 
subtileren Mittel variieren und abstufen als gerade mit der 
Tapete. DaB auch bei ihr die Grundfarbe des Bodenbelages 
in den gesamten Farbakkord einbezogen werden mu, | 
gehôrt zum Grundsatz jedes beratenden Innenarchitekten.] M 
Diese Ausstellung, die uns gleichsam am Modell eines | 
Puppenhauses des modernen Wohnens Tapezierideen in 
natürlicher GrôBe zeigt, während die originellen Bewohner | | 
und Môbel die gezeigten Wohnräume im Kleinformat be- 

leben, vermittelt an zehn verschiedenen Einrichtungsvor-. î 
schlägen die gewählte Raumstimmung. Das gesamte. 

europäische Tapetenschaffen von nicht weniger als neun |. 
Ländern gibt mit auserwählten künstlerischen Entwürfen 
einen Überblick über die Vielfältigkeit der einzelnen Kol- | 
lektionen. Das optische Moment wird besonders demon- | 
strativ gestaltet. Raumverkürzungen, Überhôhungen und | 
Unterteilungen lassen sich alle durch Streifen, Farbstel- | p 
lungen und betont horizontale oder vertikale Motive be- | \ 
sonders auswerten. In Verbindung mit der Bodenfarbe 

läBt sich hier eine ganz neuartige und überraschend har- 

monisch gegliederte Raumeinteilung erzielen, Je nach. | 
Raumkonzeption eines Grundrisses kann die Gestalles 

der Wände auch bewuBt konstruktive Einzelheiten heraus | 
holen oder ausgleichen. ÿ 
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Die moderne Tapete hat jedoch noch eine weitere Mission. 
Sie stellt im ganzen Klima des Raumes spürbare Verbin- 
dung her zwischen Baustoff, Architektur und den neuen 
Materialien, wie Glas, Eisen, Plastik, Kunststoffasern und 
Stein, Sie fügt sich in den Rhythmus der Formen moderner 
Môbel und ist die ideale Ergänzung zu Teppich und Tex- 
tilien. Jeder hat heute die Môglichkeit, eine in den Kollek- 
tionen europäischer Tapetenfabrikanten vorhandene per- 
sônliche, seinem Wohnklima entsprechende Tapete zu 
finden. Dem Bauherrn und dem Architekten sind mit der 
Tapete Môglichkeiten gegeben, dem Raumtypus ange- 
paBte Lôsungen und zugleich individuelle Farbstellungen 
zu wählen. Die Tapete als modernes Stilelement ist ein 
wichtiger Bestandteil menschlicher Kultur und Lebens- 
kunst. M. B. 


Münchner Kunstchronik 


Im «Kunstverein » interessierten vor allem zwei ausländi- 
sche Erscheinungen: die jüngsten englischen Bildhauer 
und danach eine Übersicht über die Photos von Cartier- 
Bresson. Hier dichter AnschluB an die äuBere Wirklichkeit 
als Reportage, dabei alles bedachtsam, menschlich ge- 
sehen, dort aber kühnste und freieste Abstraktionen, wenn 
auch alle diese Bildhauer am Gegenständlichen festhalten. 
Sie schlieBen nicht an Henry Moore an, sondern stellen 
eine eigene, manchmal englisch-spleenige, etwas Gruseln 
erregende Welt hin. Eher ist gewisser Einfluf von Gon- 
zalez, Giacometti, der Richier, aber auch von Sutherland 
zu spüren. Da England gerade in der Skulptur keine grofe 
Tradition besaB, berührte uns das plôtzliche Auftauchen 
so vieler exzentrischer Talente besonders. Die meisten 
sind zwischen 1925 und 1930 geboren. Reg Butler, durch 
den Preis fürs Denkmal des unbekannten politischen Ge- 
fangenen berühmt, wartete mit der Figur eines sich ent- 
kleidenden Mädchens auf, das ihn wieder zu einer Art 
Realismus zurückführt. Auch Chadwick ging von ab- 
strakteren Gebilden etwas mehr zur Natur zurück, wenn 
er seine Tiere auch radikal zu umwandeten Skeletten um- 
formt. Armitage erfand seltsam ummantelte Figurengrup- 
pen, die er nun etwas räumlicher durchbildet. Bei Thorn- 
ton tauchen skurrile Menschen auf, aus Bündeln von lauter 
geraden Drähten geformt, als wäre eine Zeichnung Gia- 
comettis dreidimensional geworden. Meadows überzeugte 
mit einem seltsam abstrahierten, sich vorwärtsschieben- 
den Krebsgebilde. Bei McWilliams Menschen handelt es 
sich um phantastische Halbkristallisationen. Etwas mehr 
im Sinne eines exzentrischen Realismus, wie ihn die 
Richier verwirklichte, bewegen sich, wenn auch unterein- 
ander verschieden, Dalvood, Chatworthy und Elisabeth 
Frink. 

Die Städtische Galerie erfreute durch die groBe Photo- 
schau “The Family of Man’, jene von Edward Steichen 
(New York) organisierte Übersicht über die Situationen 
des Menschen in den verschiedensten Ländern. Hier war 
weniger das Unterscheidende der Rassen und Länder als 
das uns alle Verbindende herausgearbeitet, so daB dieses 
soziologisch und psychologisch faszinierende, riesige 
document humain alle Beschauer bewegte. - Da Dr. Rü- 
mann, der von 1945 an unsere Städtische Galerie dirigierte, 
sein Amt niederlegte, gab er in einer umfassenden Aus- 
stellung Rechenschaft über seine Ankäufe in diesen zehn 
Jahren. Er hat versucht, so gerecht als môglich seines 
schwierigen Amtes zu walten, doch glauben wir, daB er 
nicht genügend distanzierendes Qualitätsgefühl entfaltet 
hat, weshalb die Übersicht im ganzen reichlich provinziell 
anmutet. 
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Ein nettes Kuriosum brachte das Historische Stadtmu- 
seum, indem es zum 250. Jahrestag der München-Send- 
linger Bauernschlacht von 1706 môglichst viel Dokumente 
darbot. Reizvoll war danach die intime Ausstellung 
«Münchener Sammler ôffnen ihre Mappen ». 

Im «Haus der Kunst» gab es einen Wettbewerb für das 
nationale Olympische Komitee, das moderne Darstellun- 
gen des Sports versammelte. Die Kunstwerke selber waren 
weniger interessant als die direkte Demonstration der ver- 
schiedenen Sportarten, die, ausstellungstechnisch ein 
Meisterwerk, von Brenninger und R. Roth gar nicht genug 
gewürdigt worden ist. 

Die «Gesellschaft für Christliche Kunst» versuchte in 
ihren neuen Räumen am Wittelsbacher Platz, neue Môg- 
lichkeiten des deutschen Kirchenbaus zu demonstrieren, 
wobei sich manches Gute noch zu sehr mit Eklektischem 
mischte. - Die «Neue Sammlung » widmete sich der « Um- 
welt des Kindes». Neben sinnvollem in- und ausländischem 
Spielzeug (vor allem auch aus der Schweiz) zeigte Hans 
Eckstein in groBen Photos neue Môglichkeiten der Schul- 
und Spielplatzgestaltung; äuBerst wichtig, weil, im Ge- 
gensatz etwa zur Schweiz und Dänemark, in deutschen 
GroBstädten hier noch so viel geschehen müfte. Es folgte 
an gleicher Stelle eine ausgezeichnete Schau, «Gut Woh- 
nen», in der ausschlieBlich beste Modelle der Firma Knoll 
International präsentiert wurden. 

Günther Franke demonstrierte zum erstenmal in Deutsch- 
land umfassend Emilio Vedova, den 1919 geborenen vene- 
zianischen Maler, der, vom Futurismus ausgehend, neue, 
besonders aggressiv bewegte Môglichkeiten abstrakter 
Malerei entwickelt hat, oft nur in Schwarz-WeiB, manch- 
mal an Tachistisches grenzend. 

Dort folgte dann Eduard Bargheer, jener ursprüngliche 
Autodidakt, der zwischen der südlichen Welt von Ischia, 
in der er lebt, und der nôrdlichen Atmosphäre der Elb- 
mündung, aus der er stammit, in seinen Gebilden hin und 
her schwingt. Seine Malereien haben sich neuerdings ge- 
kräftigt, sind schwerer und groBformiger geworden, in der 
Verspannung menschlicher Figuren mit natürlichen und 
architektonischen Elementen. 

Auch vom zweiten deutschen Ischianer, von Werner Gil- 
les, wurden neue Arbeiten gezeigt. Sie setzen seine ro- 
mantisch-mythologische Gestaltungsart fort, oft erfreu- 
lich, manchmal aber auch in zu einfachen, beinah dekora- 
tiven Formeln erstarrend. 

Dem inzwischen verstorbenen Oskar Coester widmete 
Franke eine Gedächtnisschau, bei der viele ganz unbe- 
kannte Werke aus entlegenem Privatbesitz auftauchten. 
Coester war einer derjenigen Meister, welche unter dauern- 
der Beibehaltung des Gegenstandes malerische Fülle und 
eine originelle, skurrile Naturidyllik aufbehalten haben. 
Aus dunklen Tônungen ging er allmählich zu immer lich- 
teren, freieren, in Blau und frischem Grün gesehenen 
Naturvisionen über. 

Bei Gurlitt zeigte man nacheinander vielerlei Maler 
sehr unterschiedlicher Qualität, wobei wir nur an einige 
schône Arbeiten von Oskar Moll und an die male- 
rische Phantasie der ltten-Schülerin Eve Neuner-Kayser 
erinnern môchten, welche Traditionen von Paul Klee 
fortsetzt. 

In der Galerie Stangl sah man Zeichnungen von Leo Cre- 
mer, der neben seiner Tâtigkeit als staatlicher Gemälde- 
restaurator Schwarz-WeiB-Gebilde hervorbringt, die als 
eine Art geschmeidiger, lyrischer Surrealismus viel Beach- 
tung finden. Dieselbe Galerie machte uns dann mit Francis 
Bott bekannt, der, 1904 in Frankfurt geboren, jetzt in Paris 
lebend, Bilder schôner Transparenz geschaffen hat, in 
denen sich Intellekt und Gefühl, konstruktives Gerüst und 
gedämpfte Farbigkeit sanftmütig durchdringen. Nichts 
Lautes ist in dieser >urickhalfanden 11n1 <abhr naw=hffan 
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Malerei, «Es wird nie ganz Nacht, es wird nie ganz Tag», 
sagte Seuphor in seiner schônen Katalogeinleitung. 

Die gleichzeitige Darbietung von 40 Aquarellen und Zeich- 
nungen von Wols enttäuschte insofern, als es sich haupt- 
sächlich um frühe Arbeiten handelte, die an Paul Klee, 
aber sehr verspielt, anschlieBen, und meist noch literarisch 
wirken. In süBlichen Farben und Linien verraten sie noch 
nicht jene Originalität, die Wols allmählich in seinen er- 
regend gestrichelten und farbig so irrational wirbelnden 
Gebilden erreichte, mit denen er zu einem der interessan- 
testen Begründer des sogenannten Tachismus ausgerufen 
worden ist, Man spürte nur von Ferne die Bedeutung 
dieses 1913 in Berlin geborenen Alfred Otto Wolfgang 
Schulze, der dauernd musizierte, dann als Photograph 
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hervortrat, seit 1932 in Paris kümmerlich dahinlebte, 1945 
durch Drouin entscheidend hervorgekehrt wurde, aber 
bereits 1951, als er erst 38 Jahre zählte, in einem Pariser 
Hotel kläglich zugrunde ging. Franz Roh 


Pariser Kunstchronik 


Die Plastikausstellungen avantgardistischer Tendenz wa- 
ren im Mai reichlicher denn je. Zwei Ausstellungen, die 
schon letztes Jahr mehr oder weniger absichtlich gleich- 
zeitig stattfanden, nämlich die Ausstellung der «15 Sculp- 
teurs» in der Galerie Suzanne de Coninck und die Aus- 
stellung bei Denise René «Sculptures abstraites 1956», 
zeigten dieses Jahr noch deutlicher die Spaltung, die sich 
in der abstrakten Plastik vollzieht. Die geometrisch strenge 
Tendenz, die bei Denise René vorherrscht, scheint an 
Boden zu verlieren, während die romantische, heftige Ten- 
denz bei Suzanne de Coninck immer mehr den Enthusias- 
mus der Jugend erweckt. Bei Denise René waren die cha- 
rakteristischen Kräfte Schôffer, Gilioli, Bloc, Descombin, 
Jacobsen und Lardera vertreten, unter denen Arp als 
Lyriker herausfiel. Bei Suzanne de Coninck waren vor 
allem Szabo, Brown, Zwoboda, Dodeigne, Boisecq und der 
kubanische Bildhauer Cardenas bemerkenswert. 

Bei Eduard Loeb war eine Ausstellung des Bildhauers 
Gilioli zu sehen, bei dem man immer wieder das empfun- 
dene Handwerk schätzt. Bei Lara Vincy wurden in einer 
Gruppenausstellung neue Arbeiten des griechischen Bild- 
hauers Andreou gezeigt. Weitere Plastikausstellungen 
waren: Martha Pan in der Galerie Arnaud, Cardenas mit 
seinen Plastiken surrealistischer Tendenz in der Galerie 
«A l'Etoile scellée» und dann die sehr erfreuliche Aus- 
stellung des Chinesen Hsiung-Ping Ming bei Iris Clert. 
Hsiung lernte man erstmals vor zwei Jahren im Salon de 
Mai mit seinen feindurchgefühlten Tierplastiken aus Me- 
tall kennen; er war vor etwa sieben Jahren als Philologie- 
student nach Paris gekommen, wo er die Kunst anfänglich 
als Amateur betrieb. - Von Calder waren in der Galerie Au 
Pont des Arts hauptsächlich Bilder und groBformatige 
graphische Arbeiten zu sehen. In der Galerie de Warren 
waren Metallplastiken von Lardera zu sehen. Solche Me- 
tallplastiken, die wie die Mobiles von Calder auf einem 
leicht nachzubildenden Prinzip aufgebaut sind, werden 
wohl sehr schnell ihre Nachahmer in der modernen De- 
korationskunst finden. 

Bei Gelegenheit des Erscheinens des Buches von Michel 
Ragon «L'Aventure de l'Art abstrait » veranstaltete die Ga- 
lerie Arnaud eine Gruppenausstellung, die durch Werke 
der verschiedenen von Ragon besonders erwähnte Künst- 
ler seine interessanten Darstellungen begleitet, —- Der 
Maler Mathieu, der immer mehr als der Salvador Dali der 
abstrakten Kunst gelten will, bereitet einem snobistischen 
Publikum, das es nicht besser verdient, reklametüchtig 
organisierte Skandale. Seine Ausstellung in der Galerie 
Rive Droite ist an und für sich nicht uninteressant. Doch 
der ganze Dekor, die Krünung Mathieus auf dem Throne 
Karls des GroBen am Vernissage-Abend, seine darauf- 


1 
Ruth Francken, Sorcier 


2 
Simon Hantai, Peinture 1956 
Photo: Studio Yves Hervochon, Paris 
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folgenden Zirkusnummern im Theater Sarah Bernard, all 
dies sind Attraktionsstücke, die die Kunstpresse syste- 
matisch übergehen sollte; doch da die Tagespresse sie im 
Gegenteil groB herausstellt, môchten wir auf sie als auf 
ungesunde Auswüchse hinweisen. 

Àhnlich wie die Bilder Mathieus entstehen die des Ungarn 
Simon Hantai. Seine in deliriumartigem Zustande gemal- 
ten Grofbilder, welche die Ausstellungswände der ge- 
räumigen Galerie Kléber vollständig bedecken, zeugen von 
einer von künstlerischem Temperament durchdrungenen 
zwangshaften Anschauungswelt, in der weder Künstler 
noch Beschauer wohnlich daheim sein kônnen. Doch 
scheint die moderne Kunst ja immer weniger dazu da zu 
sein, den Betrachter zu erfreuen, geschweïge denn, ihn zu 
erheben, Simon Hantai wurde am 7, Dezember 1922 in Bia 
(Ungarn) geboren; seit 1949 arbeitet er in Paris, Wo er an- 
fänglich an der postsurrealistischen Bewegung teilnahm. 
— In der Galerie Stadler stellte die amerikanische Malerin 
Ruth Francken interessante neue Arbeiten aus. lhre Bilder 
sind nicht nur ein farbig-formales Phänomen; die Malerin 
versucht, einem inneren Zustand die entsprechende 
äuBere Form zu geben. — In der Librairie La Hune zeigte 
Zao-Wou-Ki neueste Arbeiten: Aquarelle, Keramiken und 
Lithographien. Die gegenständliche Bedeutung des Bildes 
falltimmer mehr weg, und bald wird man den Maler kaum 
mehr von einem europäischen Tachisten, der sehnsüchtig 
nach Osten blinzelt, unterscheiden kôünnen. — Alechinsky, 
aus Japan zurück, hat in Kontakt mit der dortigen kalli- 
graphischen Malschule neue Impulse für seine Malerei 
gewonnen, die er in der Galerie du Dragon ausstellt. - Mu- 
sic in der Galerie de France hat wie Zao-Wou-Ki den re- 
gional erzählerischen Charakter seiner Bildgestaltung auf- 
gegeben, doch spürt man in seinen neuen Bildern, die sich 
fast nicht mehr auf die AuBenwelt beziehen, weiterhin ein 
feinfühliges lyrisches Talent am Werke. 

Das Credo des sogenannten «peintre informel» wurde in 
einer Zeitungschronik von Alain Bosquet folgendermafen 
definiert: «Je ne prépare pas mon tableau, je le peins en 
l'espace d'un éclair, je ne sais pas ce qu'il signifie, libre 
à vous de lui imposer une signification quelconque; je 
m'en désintéresse complètement, mais en secret j'espère 
tout de même que vous lui trouverez une signification 
intuitive et sensorielle indiscutable; j'aimerais même que 
la signification ne soit pas unique, mais qu'il y en ait une 
nouvelle chaque fois que vous regarderez ma toile » (Com- 
bat 28. 5. 1956). Diese moderne Bilddeutung bezog sich in 
dem Artikel von Bocquet im besonderen auf die Ausstel- 
lung von Mathieu. Sie kann aber auch auf die Malerei des 
Dichters Henri Michaud (Galerie René Drouin) sowie 
sehr allgemein auf die aktuelle Tendenz der modernen 
Malerei angewandt werden. Bei Michaud werden diese 
môglichen Deutungen insofern noch bereichert, als sie in 
Beziehung zu einem herausgeschleuderten Wort, einem 
dichterischen Motto gesetzt werden und damit zu sur- 
realistischen Experimenten zurückführen. 

Dubuffet (in der Galerie Rive Gauche) verfolgt sein eigenes 
Problem. Er scheint trotz den Monstruositäten, die er nach 
Ausweis seiner heutigen Ausstellung «Assemblages 
d'empreintes» weiterhin pflegt, nicht eigentlich dem Ta- 
gesgeschmack zu entsprechen. Hingegen nähert sich Bis- 
sière (in seiner Ausstellung bei Jeanne Bucher), der ja 
eigentlich von einer recht klassischen Bildauffassung her- 
kommt, der kaum mehr komponierten Auflôsung der Bild- 
flâche in Flecken, wie sie bei der jüngsten Generation an 
der Tagesordnung ist. Istrati in der Galerie Carven kann 
hier als charakteristisches Beispiel angeführt werden. 

Zu erwähnen sind ferner noch die folgenden Ausstellun- 
gen: Man Ray, «Non-Abstractions», in der Galerie à 
l'Etoile scellée; Doucet in der Galerie Ariel; Borès bei Louis 
Carré; Bilder des naiven Malers Bauchant aus den Jahren 
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1923-41 bei Dina Vierny; neue Wandteppiche von Jean 
Lurçat in der Maison de la Pensée Française und in den- 
selben Räumen kurz zuvor die Ausstellung von Rebeyrolle, . 
einer der Hoffnungen des Neorealismus. Feinere Saiten der 
gegenständlichen Malerei klingen bei Philippe Bonnet. — 
Die neuen Bilder von Georges Braque in der Galerie 
Maeght, Zeichnungen und Plastiken von Henri Laurens 
in der Galerie des Cahiers d'Art, Bilder von Paul Klee aus 
Privatsammlungen in der Galerie Simone Heller, Hom- 
mage à Bonnard bei Bernheim Jeune; die «Relevés» von 
Touen-Houang und Werke von Tchang Ta-Ts'ien im 
Musée Cernuschi; «De Giotto à Bellini» im Musée de 
l'Orangerie, und als Anhang hierzu «Primitifs Italiens dans 
les Musées de France» im Pavillon de Marsan; «Les Tré- 
sors d'Art Populaire dans les Pays de France » im Musée 
des Arts et Traditions Populaires; das vielseitig diskutierte 
«Festival International d'Architecture et d'Art Monu- 
mental» im Grand Palais, der Salon des Artistes Décora- 
teurs ebenfalls im Grand Palais und nicht zu vergessen 
der II. Salon de Mai — dies ist mit manchen Lücken der 
Querschnitt durch den kunstbewegten Maimonat. Erwäh- 
nen wir doch noch als Kuriosität den Empfang im Hotel 
Georges V, wo die zehn bedeutendsten franzôsischen 
Plakatkünstler: J. Natan, J. Colin, P.Colin, J. Dubois, 
G. Gorget, E. Lancaster, H. Morvan, J. Picart-Le Doux, 
B. Villemot und R. Savignac vor den eingeladenen Ver- 
tretern von 73 Nationen ihre überraschenderweise recht 
unbedeutenden Plakate für Air-France, «L'Invitation au 
Voyage», präsentierten. F. Stahly 


Londoner Kunstchronik 


Die Gründe für die Planung und Organisierung von ge- 
wissen Ausstellungen in London lassen auf bestimmte 
Tendenzen schlieBen, die dem Auge des Kenners kaum 
entgehen kônnen. Die eine Tendenz ist offenbar, Ersatz- 
werte für den schon erschôpften Reichtum an impressio- 
nistischen und nachimpressionistischen Meisterwerken 
zu finden, die noch immer stark die Nachfrage bestimmen. 
Die Marlborough Gallery war noch imstande, eine gute 
Sammlung von Pissarros und Sisleys zu veranstalten; 
50 Bilder wurden ausgestellt. Aber das ist selten. Eine hek- 
tische Suche nach Malern, die nicht in den vordersten Rei- 
hen der genannten Kunstbewegung strahlten, macht sich 
bemerkbar. Gimpel Fils führte den Maler Albert Lebourg 
(1849-1928) ein, einen Impressionisten, Auch A. Mitchine 
(1898-1931), den sensiblen russischen Zeitgenossen von 
Soutine und wie jener der Ecole de Paris angehôrend. Da 
Henry Heyden (geb. 1883) nicht nur ein früher Kubist 
(um 1913), sondern auch ein guter Maler war, hat die Aus- 
stellung bei Roland, Browse & Delbanco zur Genüge be- 
wiesen. Arthur Jeffrees organisierte eine retrospektive 
Ausstellung des Surrealisten Pierre Roy, der 1950, siebzig 
Jahre alt, starb. 
Eine andere Tendenz macht sich darin bemerkbar, Sonder- : 
ausstellungen bekannter franzôsischer Künstler in Privat- : | 
galerien zu veranstalten, um Kauflust und Kaufkraft der 
Londoner Kunstsammler zu stimulieren. Unter diesen 
Ausstellungen war wohl die des André Masson die be- 
merkenswerteste (Leicester Gallery). Der Katalog, mit 
einem Vorwort von Daniel-Henry Kahnweiler, zitierte auch 
Gedichte und Aphorismen des Künstlers, der uns als eine 
der faszinierendsten Persônlichkeiten der franzôsischen 
Arenaerscheint. Werke des Jean Marchand(Marlborough), 
Desnoyer und Kikoine (beide in der Redfern Gallery) wur- 
den ebenfalls gezeigt. Eine verspätete Woge von Enthu- 
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(Kikoine, Soutine, Blond, Perez, Mané Katz usw.), das, was 
G. di San Lazzaro die «jüdische Schule von Paris» nannte, 
ergoB sich über den Londoner Kunstmarkt. Nach dem 
groBen Erfolg von Bernhard Buffets Arbeiten aus den Jah- 
ren 1954/55 (Arthur Tooth & Sons) und dem des italieni- 
schen sozialen Realisten Renato Guttuso (The Leicester 
Galleries) wurden Versuche gemacht, die neue realistische 
Richtung hier zu befestigen. « La Jeune Peinture de Paris» 
führte Namen wie Aberlenc, Bocchi, Cara-Costea, Cueco, 
Dat, Dujarric de la Rivière, Folk, de Gallard, Garcia-Fous, 
Grand, Guiramand, Lublin, Olnez, Pignot, de Rosnay, 
Taylor, Thompson und Tisserand zum erstenmal ein. 
Diese Ausstellung brachte eine Auswahl von Werken aus 
dem 6. Salon de la Jeune Peinture nach London, die vorher 
im Musée National d'Art Moderne in Paris zur Schau ge- 
stellt waren. 

Eine dritte Tendenz môchten wir in den Versuchen er- 
kennen, moderne Künstler zu präsentieren, die, obzwar 
schon anerkannt, doch noch dem Feuer der englischen 
Kunstkritik ausgesetzt sind. Das ist der Fall zum Beispiel 
mit den Skulpturen der Germaine Richier, die diesmal 
jedoch in der Hanover Gallery einen vollen Sieg, sowohl 
moralischer als auch finanzieller Art, errungen hat. 
Unter den mehr englischen Aspekten des hiesigen Aus- 
stellungswesens sei vor allem der Versuch der Arthur 
Tooth & Sons Gallery erwähnt, die sich, auf das Urteil 
leitender Kritiker stützend, den Sammlern jüngere Namen 
als «sicher » empfehlen will. «Critic's Choice » - des Kriti- 
kers Wahl -, so nennt sich dieses Unternehmen, dessen 
erste Runde von Eric Newton eingeführt und im Katalog 
besprochen wurde. Die ausgestellten Künstler waren, ne- 
ben dem «Veteranen » Graham Sutherland, Leonard Roso- 
man, Stefan Knapp, Donald Hamilton Fraser und Philip 
Sutton. 

Unter den Künstlern, die im Laufe der Jahre naturalisierte 
britische Staatsbürger geworden sind, wäre Z. Ruszkow- 
ski zu nennen. Seine Ausstellung bei Roland, Browse & 
Delbanco brachte Motive aus Venedig zur Schau. Dieser 
polnische Maler hat es sich einfach gemacht - der Lichter- 
glanz, der Farbenzauber machten ihm keine Kopfschmer- 
zen -, er malte Venedig schwarz. Else Meidner, die Frau 
des deutschen Expressionisten Ludwig Meidner, hatte 
eine Ausstellung von Porträt- und Landschaftszeichnun- 
gen, meistens in Kohle (The Matthiessen Gallery). Eine 
nach dem Tode des Künstlers erstmalig veranstaltete 
retrospektive Ausstellung von Werken des Nachimpres- 
sionisten Martin Bloch (1883-1954) wurde in den Beaux- 
Arts Galleries veranstaltet. Ülbilder und Zeichnungen re- 
präsentierten hier eine Kunst, die zwischen dem fran- 
zôsischen Fauvismus und dem deutschen Expressionis- 
mus zu stehen kommt. Sir Philip Hendy, der Direktor der 
National Gallery, schrieb ein Vorwort zum Katalog, aus 
dem hervorgeht, daB der Expressionismus jetzt in England 
Wind in die Segel bekommt. Unter den wenigen englischen 
Expressionisten, von denen Matthew Smith der Doyen ist, 
muB das Werk der jüngst verstorbenen Vera Cunningham 
(The Redfern Gallery) genannt werden. Ihre Kunst atmet 
gotischen Geist, der mit Ensorschem Pathos und Soutines 
Farbenbehandlung vermengt ist. Die neuen Arbeiten von 
Ivon Hitchens (Gimpel Fils) zeigen diesen Künstler klar 
als den führenden englischen Koloristen. Sein Werk wird 
auf der diesjährigen Biennale-Ausstellung in Venedig zum 
erstenmal einem internationalen Publikum vorgestellt 
werden. Der abstrakte tachistische Expressionismus der 
ursprünglich ungarischen Malerin Magda Cordell (The 
Hanover Gallery) zeigt einen Stil, der zwischen de Kooning 
und Jackson Pollock oszilliert, Der junge Adrian Ryan 
(Arthur Tooth & Sons) erscheint daneben ganz klassisch, 
mit seinen Soutine-beeinfluBten Stilleben und Landschaf- 
ten. 
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Das Institute of Contemporary Arts hat es zu seiner Kunst- 


politik gemacht, Ausstellungen zu veranstalten, die den à 


Kunsthandel nicht sehr anziehen, die jedoch unbekannte 
Künstler oder auch neue Kunsttendenzen (wie Tachismus, 


Action Painting, Abstraction lyrique, abstrakten Expres- . 


sionismus usw.) dem Londoner Publikum zum Bewuft- 
sein bringen. Oft wird auch eine Neubewertung älterer 
Kunstrichtungen, wie des Futurismus oder des Dadaismus, 
unternommen. Vorlesungen und Diskussionen sind mit 
solchen Ausstellungen verknüpft. Zum Programm der 
ICA gehôrt es auch, junge englische Künstler oder solche, 
die die Anerkennung nicht erlangt haben, die sie verdienen, 
vor die Offentlichkeit zu bringen. Ein solcher Fall war 
Gerald Wilde (« Paintings and Graphic Works since 1929 »). 
Wilde ist ein etwas rauher Spätfauvist mit Wurzeln im 
Werk Gauguins und einem Anhauch von abstrahierender 


Musterung, sowohl in seinen Landschaften als auch in 


seinen Figurenkompositionen. Unter den jungen vielver- 


sprechenden Engländern wurden erstmals ausgestelit: 1e 


G.C. Arnold, E. Blackadder, R. Brown, T. Cross, P. Lloyd, 
A. Sterrard, H. Underwood, A. Windsor («Eight Young 


Contemporaries »). Die «Eight Painters Exhibition» brachte k 


Werke von M. Andrews, J, Barrett, K, Barker, B. Daniels, 


Duncan, E. Finlay, W. G. Poole, P. Snow, und die «Exhi- 


bition of Painter-Sculptors» Arbeiten von R.Brown, 


A. Caro, R. Clathworthy, H. Dalwood, E. Frink, d. Forre- 


ster, J. Herbert, Ph. Hartas, P. King, J. McHale, M. Pine, 
P. Potworowski, O.Richmond, W. Scott, A. Severs, J. 


Smith, T. Vassilakis, L.T, Thornton und A. Wright. Die … 


Maler-Bildhauer bieten ein Thema von besonderer An- 
ziehungskraft in unseren Tagen. ; 
Eine interessante Ausstellung war die der englischen 


Landschaftsmalerei während der letzten 10 Jahre («Eng- 


lish Landscape Painting 1945-55»). Weniger traditionelle 
Lôsungsversuche einer hier sonst sehr konventionellen 


Landschaftsdarstellungsweise wurden  hervorgehoben. ñ 


«Aspects of Schizophrenic Art» brachte Werke von Pa- 
tienten aus englischen lrrenanstalten vor ein breiteres 
Publikum, und ein wissenschaftlicher Katalog wurde aus- 
gearbeitet. «Man, Machine and Motion » (Mensch, Ma- 
schine und Bewegung) war eine Ausstellung von groBen 


und kleinen Photographien, die vom Department of Fine 


Arts der Durham-Universität geplant und zusammenge- 


stellt worden waren, um die mechanische Bezwingung von 


Zeit und Raum bildhaft zum Ausdruck zu bringen. Eine 


photographische Ikonographie des Menschen in Bewe- “ 
gung kônnte man es nennen. Unter den Einzelausstellun- 


gen wären die neuesten Werke des Francis Bacon, die 
erste Londoner Ausstellung von Dubuffets Arbeiten und 
die des amerikanischen Tachisten Mark Tobey zu erwäh- 
nen. 


Der amerikanische Maler und Theoretiker Hilaire Hiler hat 


London mit seinem Strukturalismus (Mansard Gallery) 
beunruhigt, aber nicht erobert, Seine «Structiles, Stabiles, 
Semi-Structiles », wie er die ausgestellten Objekte nannte. 
sollten die «Experimente in der Koordination von tektoni- 
scher Malerei und moderner Môbelindustrie » demonstrie- 
ren. Der Effekt war etwas unmenschlich, wissenschaftlich, 


ein kalter Perfektionismus von Materialien und Berech- 
nungen, ein steriler und sogar unkünstlerischer Versuch, 


die letzten Reste eines gefühlsmäBigen, instinktsicheren 
Vorgehens in der Kunst zu eliminieren. Es mag für Archi- 


tekten, Innendekorateure von grôBerem Interesse sein als 


für Künstler. J. P. Hodin 


NV 
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Werner Haftmann: Malerei im 20. Jahrhundert 
Tafelband. 518 Seiten mit rund 360 einfar- 
bigen und 48 farbigen Abbildungen. 
Prestel-Verlag, München 1955. DM 68.— 


Dem 592 Seiten starken Textband (siehe Januarheft 1955) 
ist nun der 518 Seiten starke Tafelband vergrôBerten, qua- 
dratischen Formats gefolgt. Mit der « Malerei im 20. Jahr- 
hundert» ist dem Verfasser und dem Verlag eine Meister- 
leistung geglückt. Nachträglich stellt sich heraus, daB das 
getrennte Erscheinen beider Bände sogar als Vorzug zu 
betrachten ist. Es zwang einerseits dazu, allein mit den 
Mitteln der Sprache die Entwicklung der modernen Male- 
rei von den ersten Ansätzen bis zur Gegenwart, Ursprung 
und Wesen der einzelnen Bewegungen, die Sonderbei- 
träge der Nationen wie der schôpferischen Persônlichkei- 
ten, das Einheitliche im Vielfältigen und Gegensätzlichen, 
so klar und überzeugend vor dem Leser aufzubauen, daf 
er das Fehlen der Bildbelege gar nicht vermift, Andrer- 
seits, das Bildmaterial so zu wählen und zu ordnen, daf 
man aus ihm «Werden, Wesen, Absichten und Qualität 
des bildnerischen Ausdrucks unseres Jahrhunderts ein- 
zusehen » vermag. Daher kann jeder Band für sich beste- 
hen. Aber beide gehôren ganz zusammen und bieten ver- 
eint die bisher umfassendste Behandlung des Themas auf 
internationaler Basis. 

Die selbständige Herausgabe des Tafelbandes bedingte 
zudem die Beifügung sehr knappgefafiter Texte: einer 
«Einleitung », in die auch die «Väter » der modernen Male- 
rei verwoben sind, deren Bedeutung noch zu würdigen 
bleibt, sowie der « Argumente», die den insgesamt 13 Bild- 
abschnitten vom Fauvismus bis zur Malerei der Gegen- 
wart vorangestellt sind. Aus diesen «Argumenten» ist 
alles Geschichtliche und Biographische ausgeschaltet. 
Um so eindringlicher begründen die — stets in die Tiefe 
schürfenden - Analysen lebendig und anschaulich, was 
die einzelnen herangezogenen Werke an sich und was sie 
im Rahmen der Gesamtentwicklung bedeuten. In jahre- 
langer Arbeit hat Haftmann in den Museen aller Kultur- 
länder, in Privatsammlungen und bei den Künstlern selbst 
das - teilweise noch unverôffentlichte - Bildmaterial zu- 
sammengetragen, dessen Wiedergabe auch bei den Farb- 
tafeln dem Verlag erstklassig geglückt ist. Trotz der Fülle 
der Bilder — 400, verteilt auf 120 Maler - war selbstver- 
ständlich nur eine «beschränkte» Auswahl môglich. Voll- 
ständigkeit wurde auch gar nicht erstrebt, was nur als Vor- 
zug zu buchen ist. Zumal Haftmann, der ein echter Sohn 
des 20. Jahrhunderts ist, so viel Weitblick und Qualitäts- 
gefühl hat, daB er die Akzente richtig zu setzen weiB. Man 
mag vielleicht den Anteil der italienischen Maler etwas 
sehr reichlich bemessen finden, vielleicht diesen oder jenen 
Künstler vermissen. Der Wertung des Ganzen tut dies kei- 
nen Abbruch. Haftmann nahm grundsätzlich nur Werke 
jener Maler auf, die einen wahrhaft schôpferischen Beitrag 
geliefert haben oder heute noch liefern.Und hat unter diesen 
Rangstufungen vorgenommen, zutage tretend in der Zahl 
der abgebildeten Werke, Rangstufungen, denen man meist 
auch beipflichten kann. DaB in den letzten Abschnitt auch 
eine Reihe erst jetzt aufgetauchter Begabungen von eigen- 
williger Prägung aufgenommen wurde, bezeugt die leben- 
dige Anteilnahme des Verfassers an allem Zeitgeschehen. 
Die «Einleitung » von nur 25 Seiten Text ist wohl das Kon- 
zentrierteste, was über das in allen unterschiedlichen 
Strômungen sich offenbarende Wesen der modernen Ma- 
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lerei im Gegensatz zur Vergangenheit und über ihre Stel- 
lung in der Gesamtkultur geschrieben wurde. Ohne ins 
Begriffliche abzugleiten, stellt sie hohe Ansprüche an des 
Lesers Vermôgen, mitzudenken. Aber ihren bis ins letzte 
Wort überlegten Ausführungen zu folgen, ist ein bleiben- 
der Gewinn. Die umwälzende Wandlung des naturwissen- 
schaftlichen Weltbilds und die Wandlung der Malerei in 
ihrem Verhältnis zur Umwelt werden als notwendige 
Parallelerscheinungen erkannt, gleichsam als «zwei Wir- 
kungen eines einheitlichen Kraftfelds». Der Mensch von 
heute weiB um zwei Wirklichkeiten: die ihm von seinem, 
ihm allein eigenen, Bezugssystem zum Kosmos ange- 
wiesene vertraute Wirklichkeit, in der zu leben ihm be- 
stimmt ist, und die «auBermenschliche», ihn «umman- 
telnde », nicht erkennbare, die in sein Dasein hereinscheint. 
«lm Verhältnis zum inneren Bezugssystem der Renäais- 
sance und ihres Humanismus ist die erfolgte Mutation 
vôllig deutlich, sie drückt sich aus als Verrückung der Be- 
zugspole in Richtung auf das Vieldimensionale, Mehr- 
schichtige der an den Grenzen des Bewuftseins aufge- 
tauchten ,zweiten Realität'. Vor diesem Wirklichkeitsgrund 
wird heute existiert. Er begründet die existenzielle Situa- 
tion des modernen Menschen. Aus ihm treten die Bilder 
Aus dieser Lage wird heute Kunst gemacht. Sie ist Aus- 
druck des spezifischen Verhaltens zur Umwelt und zum 
Menschen im neuen Bezugssystem.» Daher tritt an die 
Stelle des «reproduzierenden» das «evozierende» und 
«evozierte» Bild. Was vom Maler im Bild aufgerufen wird 
und welcher Mittel er sich bedient, ist Sache der Persôn- 
lichkeit. Die Môglichkeiten sind unbegrenzt. So wird die 
Einheitlichkeit im Vielfältigen der modernen Malerei ver- 
ständlich, 

Haftmanns «Malerei im 20. Jahrhundert» ist die grund- 
legende Darstellung wohl auf lange Sicht. Wer sich ernst- 
haft mit der Gegenwartskunst befaft, sollte den Textband 
und den Tafelband besitzen. Hans Hildebrandt 


Hans Maria Wingler: Oskar Kokoschka 
Ein Lebensbild in zeitgenôssischen Doku- 
menten 
78 Seiten mit 11 Tafeln und 12 Zeichnungen 
Albert Langen / Georg Müller, München 
1956. DM 3.80 


Das kürzlich im Langen-Müller-Verlag in München er- 
schienene Bändchen «Oskar Kokoschka. Ein Lebensbild 
in zeitgenüssischen Dokumenten » von Hans Maria Wing- 
ler, konzentriert quasi in einer NuBschale wichtigste Mo- 
saike zu diesem Thema, wobei schlieBlich das Œuvre des 
Künstlers, durch alle Phasen seines Schaffens hindurch, 
aus einem groBen Resonanzgebiet spürbar wird. «Jahre 
des Beginns», «Erste Wirkungen», «Reïfe und Ruhm», 
sind die Stufungen, die der Verfasser einführt. Er läft 
Stimmen und Gegenstimmen zu diesen verschiedenen 
Epochen aus der Zeit laut werden. Zu einer derartigen 
«resonanzgeschichtlichen» Orientierung — auf die Franz 


Roh zum erstenmal in seinem Buch «Der verkannte : 


Künstler» als wichtige kunstgeschichtliche Methode 
prinzipiell hinwies - gehôrt für H. M. Wingler auch jeweils 
die präzise und lebendige Charakteristik der verschiedenen 
Persônlichkeiten, die dabei zu Worte kommen. DaB man 
innerhalb dieser gemeinsamen Bezogenheit auf Kokoschka 
eine historische Würdigung des Kunsthistorikers Max 
Dvoïrak (1921), die ungefähr gleichzeitige Reaktion der 
Dichterin Else Laske-Schüler und von Adolf Loos über seine 
erste Begegnung mit dem Maler (1908) Interessantes ver- 
nimmt, ist nicht weniger aufschluBreich, als die Atmo- 
sphäre der aggressiven Gegenstimmen kennenzulernen, 


s 


wie zum Beispiel den Ausspruch Erzherzog Franz Ferdi- 
nands (1911): «Dem Kerl sollte man die Knochen im 
Leibe zerbrechen », oder: «... artdeutsch empfunden, sind 
es Gärungsblasen des Bolschewisierungs-Prozesses der 
deutschen Kunst», dem «Hakenkreuzbanner » von Mann- 
heim (1931) entnommen. Der Text ist von vielen ausge- 
zeichneten Photographien Kokoschkas und Zeichnungen 
aus allen Lebensperioden begleitet. Das auf diese Weise 
aus dem Zeitspiegel reflektierende Lebenswerk, welches in 
einem Vorwort vom Verfasser zusammenfassend gewür- 
digt wird, empfängt den Glanz des Vielfältigen und Leben- 
digen, der ihm zukommt. C.G.-W. 


Max Bill: Robert Maillart 
Brücken und Konstruktionen 
180 Seiten mit etwa 250 Abbildungen. 
2. Auflage. Girsberger, Zürich 1955. 
Fr. 35.— 


Ermutigt durch den groBen Erfolg der Ende 1948 erschie- 
nenen ersten Auflage, hat der Verlag Girsberger, Zürich, 
eine zweite Auflage herausgebracht. Sie ist gegenüber 
der ersteren im wesentlichen unverändert geblieben, aus- 
genommen die drei neu hinzugefügten Beispiele der Arve- 
brücke in Marignier (1920), der Aire-Brücke in Lancy, Kan- 
ton Genf, (1. Projekt R. Maillart 1936, 2. Projekt von Ing. 
Lucien Meisser 1947, 3. Projekt und Ausführung von Ing. 
Pierre Tremblet 1952/54) und der Marchgrabenbrücke 
(1. Projekt R. Maillart 1937, 2. Projekt und Ausführung 
von Ing. Ernst Stettler, Werner Kästli, Bern 1946/47). 
Diese drei neuen Beispiele bedeuten eine wesentliche Be- 
reicherung des Buches, wobei insbesondere die annähernd 
im Halbkreis gekurvte Marchgrabenbrücke von besonde- 
rem interesse ist, Sämtliche Texte der zweiten Auflage 
wurden vom Autor und seinen Übersetzern überprüft. 

Im Vorwort zur zweiten Auflage schreibt der Verfasser: 
«Seitdem Ende 1948 die erste Auflage dieses Buches er- 
schien, hat sich die Praxis der Eisenbetonkonstruktion mit 
groBen Schritten in der Richtung zur Vorspannungstech- 
nik entwickelt. Das heift, es gelangen neue Methoden zur 
Anwendung, die zu neuen Ergebnissen, auch ästhetischer 
Natur, führen werden. Wenn sich der Verleger Dr. Hans 
Girsberger dennoch entschlossen hat, diese Monographie 
über Robert Maillart in einer zweiten Auflage herauszu- 
bringen, so liegt dies gewiB nicht nur daran, daB die Pio- 
nierleistung des Ingenieurs Maillart heute weltweit aner- 
kannt ist, sondern daB die Leistung des Gestalters Mäillart, 
das heift sein spezieller Beitrag auf ästhetischem Gebiet, 
noch immer wachsendem Interesse begegnet. » 

Diese Auffassung môchten wir voll und ganz unterstrei- 
chen und gleichzeitig aber auch hinzufügen, daB das Buch 
von Max Bill wesentlich zur Anerkennung unseres groBen 
Schweizer Ingenieurs in der Welt beigetragen hat. Wie sehr 
Maillarts Werk immerzu etwa die amerikanischen Fach- 
leute und Studierenden interessiert, geht aus der Tatsache 
hervor, daB für den amerikanischen Besucher unseres 
Landes die Besichtigung von Maillarts Brücken ebenso 
wichtig wie die von neueren Bauten ist, Wir zweifeln nicht 
daran, daB auch der zweiten Auflage dieses lehrreichen 
und schônen Buches ein groBer Erfolg beschieden sein 
wird. at: 
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Hans Hildebrandt: Stuttgart, wie es war und ist 
125 Abbildungen, darunter 17 aus Lud- 
wigsburg. 2. Auflage 
W. Kohlhammer, Stuttgart 1956 
DM 9.80 


Die erweiterte und verschônerte Zweitausgabe dieser bil- |. 


derreichen Monographie, die doch viel mehr als ein Bilder- | 
buch ist, wirkt fast wie ein neues Buch. Die Einführung | 


«Stuttgart einst und jetzt» bietet eine wissenschaftlich |! 


begründete, allgemeinverständlich und lebendig geschrie- 
bene, konzentrierte Stadtgeschichte vom ländlichen Weiler | 
bis zur heutigen GroBstadt und Hauptstadt des Landes 


Baden-Württemberg, stets im Zusammenhang gesehen |. 


mit der politischen Entwicklung und der Gesamtkultur. | 
Der Bilderteil, begleitet von knappen, nur das Wesentliche 
sachlich erläuternden Unterschriften, reicht von der Kel-. 
tenzeit bis zur Gegenwart, erweitert durch eine ansehnliche 
Zahl ausgezeichneter Aufnahmen erst während der letzten 
drei Jahre entstandener Bauten. Hildebrandts kritischer | 
Geist zieht aus der Vergangenheit wie aus dem Heute nur 
die wahrhaft schôpferischen Leistungen ans Licht und 
setzt in diesem Sinn die Akzente, mitunter auch im Gegen-. 


satz zu traditionell üblichen Wertungen. Die fast durch- | 
weg ganzseitigen Abbildungen sind musterhaft reprodu- l 


ziert. Auch dem Fremden wird diese Monographie einer 
der schônsten süddeutschen Städte ein willkommener 
Führer sein. Sch, 


Regional- und 


Landesplanung 


Richtlinien für die Begutachtung von Hochhaus- 
projekten 1 


Eine Spezialkommission der Schweizerischen Vereinigung . 
für Landesplanung hat nach längeren Studien allgemein- 


gültige Richtlinien für die Begutachtung von Hochhaus- |. 


projekten ausgearbeitet, Es gehôrt zu den Aufgaben der … 
Vereinigung, den Gemeinden bei Planungsfragen horse 
zur Seite zu stehen. Die nun vorliegenden Richtlinien ha- 
ben nicht den Sinn einer umfassenden Darstellung oder. 
gar Lôsung der mit Hochhausprojekten verbundenen Pro: 
bleme; sie môchten lediglich auf die Überlegungen auf- 
merksam machen, die bei der Projektierung und Bewilli- 
gung von Hochhäusern unbedingt angestellt werden. 


müssen. 


Der Studienkommission gehôren folgende Fachleute an: |. 
Arch. BSAISIA Hermann Baur, Basel; Ing. SIA Albert | 


Bodmer, Regionalplaner, Bern; Arch. SIA Cino Chiesa, 
Lugano; Arch. BSAJSIA Prof. William Dunkel, Zürich; 
Architekt Arnold Gfeller, Basel; Arch. BSAISIA Prof. 
Arnold Hoechel, Genf; Arch. SIA Othmar Jauch, Chef des. 


Stadtplanbüros, Basel; Arch. SIA Max dJeltsch, Kantons- |. 


baumeister, Solothurn; Arch. SIA Karl Kaufmann, Kan- | 
tonsbaumeister, Aarau; Arch. BSAI|SIA Hans Marti, Zü- 
rich; Ernst Meier, Pfäffikon; Arch. BSAJSIA Werner M. 
Moser, Zürich; Arch. BSAJSIA Dr. Rudolf Steiger, Zu 


Arch. BSAIJSIA Albert H. Steiner, Stadtbaumeister, Z ürich; 
Arch. SIA Emil StraBer, alt Chef des Stadtplanungsamtes, 
Bern; Arch, BSAJSIA Max Türler, Stadthbaumeister, Lu- 


zern; Arch. BSAJSIA Edmond Virieux, Lausanne; DIRE 


Not Vital, Vereinigung für Innenkolonisation, Zürich}; 
Arch. BSAJSIA Max Werner, Zürich; Prof. E. Winkler, 
Zürich. Red. | 
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Projekt für das «Gratiot»-Wohnquartier in Detroit 


Dieses unweit des Stadtzentrums gelegene, unmittelbar vor Bau- 
beginn stehende Projekt sieht Wohnmôglichkeiten für ungefähr 
1700 Familien der mittleren Einkommensklasse vor. Chefarchitekt 
ist Mies van der Rohe, Mitarbeiter: Joseph Fujikawa, Joseph Bur- 
nett und Stadtplaner Prof. Ludwig Hilbersheimer. Die 22geschossi- 
gen Baulen enthalten 2- bis 3-Zimmer-Wohnungen, die zweige- 
schossigen 4- und 5-Zimmer-Wohnungen./Interessant ist die räum- 
liche Gliederung des Quartiers mit ausgesprochener Konzentration 
der Hochbauten und lockerer Verteilung der niederen Bauten. Es 
handelt sich um ein Spekulationsunternehmen der Baufirma Green- 
wald and Katzin (mit Zuschüssen der Automobilfirmen Ford und 
Chrysler). Aus « Architectural Forum ». März 1956, New York 


Richtlinien für Hochhäuser 


1. Unter Hochhäusern sind Bauten zu verstehen, welche 
die in den Bau- und Zonenverordnungen oder in den Bau- 
gesetzen festgelegten maximalen Bauhôhen oder Ge- 
schoBzahlen überschreiten. An Orten, wo besondere ge- 
setzliche Bestimmungen für das Bauen fehlen, ist dann 
ein Bau als Hochhaus zu betrachten, wenn er das übliche 
Maf der bisherigen Bauhôhe oder GeschoBzahlen wesent- 
lich überschreitet. 

2. Hochhäuser sollen mit Rücksicht auf die bestehenden 
Stadt- und Ortsbilder die Ausnahme bilden. Ihre städte- 
bauliche Lage, ihre Einfügung in die Umgebung und ihre 
architektonische Gestaltung ist sorgfältig abzuklären. In 
neu zu erschlieBenden Baugebieten kann durch einzelne 
Hochhäuser oder Gruppen von solchen eine erwünschte 
Gliederung herbeigeführt werden. In allen Fällen darf der 
Bau von Hochhäusern nicht dem Zufall überlassen wer- 
den, 

3. Hochhausgebiete im voraus zonenmäBig festzulegen, 
ist mit Rücksicht auf die Grundstückpreise nicht zu emp- 
fehlen. Dagegen lassen sich in den Zonenplänen diejenigen 
Gebiete ausscheiden, in denen Hochhäuser nicht in Frage 
kommen. 

4. Durch Hochhäuser läft sich im allgemeinen keine bes- 
sere Ausnutzung des Bodens erreichen, als wie dies auf 
Grund bestehender Vorschriften der Fall ist. Hochhäuser 
bedingen entsprechend ihrer Hôhe und seitlichen Aus- 
dehnung grôBere Abstände von andern Bauten, damit der 
Schattenwurf bzw. der Entzug von Sonne und Licht nicht 
grôber wird als bei normaler Bebauung. 

5. Hochhäuser haben in ihrem Bereich eine Verdichtung 
des Verkehrs zur Folge. Bei der Projektierung ist des- 
halb für genügend groBe Flächen für die rollenden und 
ruhenden Verkehrsmittel um die Hochhäuser herum zu 
sorgen. 

6. Hochhäuser eignen sich für Geschäftszwecke und 
Bürolokalitäten, ferner für Wohnungen für Alleinstehende 
und kleine Familien. Familien mit Kindern, das heiBt grô- 
Bere Wohnungen (Drei- und Mehrzimmerwohnungen) 
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sollen im allgemeinen nicht in Hochhäusern unterge- 
bracht werden. Hochhäuser für industrielle Zwecke sind 
dann gerechtfertigt, wenn besondere Fabrikationsvorgänge 
sie voraussetzen. 

7. Hochhäuser bedingen im Innern genügende Verkehrs- 
fläche, wie Treppen und Aufzüge. Sie werden deshalb im 
allgemeinen hôühere Baukosten ergeben, als wenn die ent- 
sprechenden Nutzflächen in normalen Bauten unterge- 
bracht werden. 

8. Bei der Projektierung von Hochhäusern werden Modelle 
gute Dienste leisten. Auch Vergleichsprojekte gemäf 
Zonenverordnung kônnen den Entscheid über Hochhaus- 
projekte erleichtern. Dort, wo bereits für die Bebauung 
Ausnutzungsziffern (Verhältnis zwischen GeschoBflächen 
und GrundstückgrôBe) bestehen, sollen diese nur in Aus- 
nahmefällen überschritten werden. 

9. Das Hochhaus ist ein aktuelles städtebauliches und 
architektonisches Problem. Es ist derart vielseitig, daB sich 
eine starre Regelung desselben nicht empfiehlt. Hochhaus- 
projekte müssen in jedem Fall durch besonders geeignete 
Fachleute nach allen môglichen Gesichtspunkten über- 
prüft werden. Dies gilt auch für bereits früher abgelehnte, 
aber wieder neu vorgelegte Baugesuche. 

10. Die Vereinigung für Landesplanung verfügt über ein 
umfangreiches Vergleichsmaterial und ist bereit, dasselbe 
den interessierten Behôrden zur Verfügung zu stellen. Sie 
ist auch in der Lage, geeignete Experten für die Beurteilung 
bestimmter Projekte zu nennen. 


Tagungen 


Internationale Kongresse für Neues Bauen CIAM 


Der 10. KongreB der CIAM findet diesen Sommer vom 
3. bis 13. August in Jugoslawien in dem dalmatinischen 
Küstenort Dubrovnik, genauer in dessen Vorort Lapad, 
statt. Das Thema lautet «Habitat - Premières constatations 
et résolutions», das heiBt: Grundfragen des Wohnens in 
all seinen räumlichen und baulichen Ausstrahlungen und 
Wechselbeziehungen. Die Tagung beginnt bereits auf der 
Schiffahrt von Venedig nach Dubrovnik. Auch die Rück- 
reise erfolgt per Schiff. Nähere Auskunft erteilt das Zen- 
tralsekretariat, Doldertal 7, Zürich 7. ar. 


Evangelischer Kirchenbautag 


Vom 20. September (Anreisetag) bis einschlieBlich 24.Sep- 
tember 1956 findet in Karlsruhe die 8. Tagung für evange- 
lischen Kirchenbau statt, mit Vorträgen, die sich um die 
beiden Hauptthemen «Der Altarraum im neuen Kirchen- 


bau» und «Die Verwendung von Bild, Zeichen und Sym- | 


bol im Kirchenraum » gruppieren. Als Referenten sind vor- 
gesehen Prof. Denis Boniver, Mettmann/Rhld.; Prof. Ar- 
nold Rickert, Bielefeld; Prof. Dr. Wilhelm Hahn, Heidel- 
berg; Altbischof Prof. D.Wilhelm Stählin, Rimsting|Chiem- 
see; Prof. Dr. Jan Weerda, Erlangen; Prof. D. Hanna 
Jursch, Jena; Kirchenbaurat Kôhler, München, und Dr. 
Johannes Sommer, Hannover. AuBerdem wird Landes- 
konservator Dr. Emil Lacroix, Karlsruhe, im Anschluf an 
eine Erläuterung der Wettbewerbsarbeiten zum Wieder- 
aufbau der Stadtkirche in Karlsruhe einen Vortrag über 
Friedrich Weinbrenner halten. Für Sonntag, den 23. Sep- 
tember, nachmittags, ist eine Fahrt nach Pforzheim und 


Tiefenbronn zur Besichtigung verschiedener Kirchen vor- 
gesehen, Im AnschluB an die Tagung ist Gelegenheit zur 
Teilnahme an einer zweitägigen Besichtigungsfahrt 
(25. und 26. September) nach Freiburg i. Br., Ronchamp 
(Wallfahrtskirche Notre-Dame von Le Corbusier) und 
Basel gegeben. 

Die Tagung wird gemeinsam vom ArbeitsausschuB des 
Evangelischen Kirchenbautages und der Leitung der gast- 
gebenden Badischen Landeskirche veranstaltet, Wünsche 
auf Zusendung einer Einladung mit ausführlichem Ta- 
gungsprogramm sind zu richten an die Geschäftsstelle 
des Evangelischen Kirchenbautages (Oberkonsistorialrat 
Heyer) in Berlin-Charlottenburg 2, JebensstraBe 3. 


Ein Werbefilm für neuzeitliche Küchenplanung 


Im Rahmen einer Uraufführung wurde das Thema «Neu- 
zeitliche Küchenplanung», eingebettet in den Kurzspiel- 
film «Hoch lebe die Braut» der Firma Walter Franke, 
Aarburg, erstmals Geladenen und Presse vorgeführt. Mit 
den Mitteln des Films wird darin gezeigt, wie eine bis ins 
letzte Detail durchdachte Planung die Abwicklung des täg- 
lichen Küchenpensums erleichtert und unnôtige Ermü- 
dung ausschaltet. Das systematische Gruppieren der ver- 
schiedenen Zentren, vom Vorbereitungs- bis zum Koch- 
zentrum und die bis auf die letzten Finessen ausgedachte 
Handhabung der Geschirrspüleinheit erlauben der Haus- 
frau, die täglichen Küchenarbeiten mühelos und spielend 
zu bewältigen. Die moderne Hausfrau verrichtet heute die 
meisten Arbeiten sitzend, und die praktische Anordnung 
der Vorrats- und Geschirrschränke erspart ihr jährlich un- 
zählige Gehstunden. 

Die Küche für Alleinstehende zeigt eine Lôsung, die in 
einer 2 m breiten Wandnische Platz findet und durch einen 
Vorhang zum Verschwinden gebracht werden kann. Der 
Elektrorechaud mit zwei verschiedenen Platten läBt sich 
lautlos aus dem Rüsttisch schwenken und bildet eine be- 
sondere Neuerung. 

Sorgfaltig aufeinander abgestimmte Farben gestalten 
heute die moderne Küche zu einem wohnlichen Element, 
so daB sie in Verbindung mit der EBnische zum Mittel- 
punkt der Familie werden kann. Eine besonders anspre- 
chende, aus amerikanischen Wohnhäusern bekannte L6- 
sung bildet die barartige Schranke zwischen Küche und 
EBplatz, die zugleich als Frühstücksplatz und als Ablege- 
tisch für Früchte und Gemüse dient. 

Wie sehr sich heute Hersteller und Fabrikant auch darum 
bemühen, immer wieder neue Errungenschaften und Ideen 
technisch zu verwirklichen, zeigt der interessante Rund- 
gang in der Fabrik Walter Frankes, wo wir den Werdegang 
eines Chromstahl-Spültroges kennenlernen und auch 
einen Blick in die Planungsabteilung werfen. Wir sind 
vollauf überzeugt worden, daB eine vollendet geplante und 
fertig im Neubau montierte Küche mit Vorteil vom gleichen 
Mann überwacht wird. Daher besitzt auch die Franke- 
Fabrik ein Speziallager von Kühlschränken, Herden, 
Schrankeinheiten usw., die sukzessive in den fertigen 
Küchenplan eingebaut werden. 

Bild, Ton und Schnitt dieses erfreulich frischen Werbe- 
films in Farben (Produktion: Montanafilm, Musik: Paul 
Baumgartner) lassen erkennen, wie sehr sich ein führen- 
des Schweizer Unternehmen für die Ausstattung und Pla- 
nung der neuzeitlichen Küche einsetzt. M. B. 
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Schweizerische Baumuster-Zentrale, Zürich 


Dieses für die schweïizerische Baufachwelt und den bau- 
interessierten Laien wichtige Institut ist in ständig auf- | 
steigender Entwicklung begriffen. An der am 11, Mai. 
stattgefundenen Generalversammlung konnte dies der 
Präsident, Arch. BSA|SIA Walter Henauer, mit den folgen- \ 
den Angaben bestätigen: Die Besucherzahl des abgelau- 
fenen Berichtsjahres ist auf 20800 angestiegen — der Zu-. 
wachs an ständigen Ausstellerfirmen beträgt 59. Das von 
der SBZ herausgegebene Baufachmarkenregister ist in der 
3. Auflage erschienen (in 4250 Exemplaren). Ebenfalls neu 
erschienen in einer Auflage von 12000 Exemplaren ist der | 
Ausstellungskatalog mit insgesamt 1056 aufgeführten Fir- | 
men. Diese erfolgreiche Entwicklung hat die Leitung fer-. 
ner veranlaft, als Neuerung die zweimonatlich erscheinen- \ 
den «SBZ-Informationen » herauszugeben, mit einer Auf- | 
lageziffer von 9000; die erste Nummer erschien im Januar … 
dieses Jahres. SchiieBlich ist auch das günstige finanzielle 
Ergebnis zu erwähnen: 45000 Franken konnten dem Spe- 
zialfonds für auBerordentliche Ausgaben und 10000 Fran- 
ken dem Personalfürsorgefonds überwiesen werden. 

Das wie jedes Jahr an die Generalversammlung sich an- | 
schlieBende Bankett im Hotel «Baur au Lac» vereinigte ki 
eine stattliche Teilnehmerzahl von Genossenschaftern, | | 
Protektoren, Gästen sowie Direktion und Personal. Nach || 
der BegrüBungsansprache durch Präsident Henauer, in. | 
der er unter anderem auch des vor kurzem 60 Jahre alt ge- | 
wordenen, immerzu rührigen Leiters Arch. Max Helbing 
gedachte, berichtete Arch. BSAJSIA Conrad D. Furrer, | 
Mitglied der Aufsichtskommission der SBZ, über seine vor |! 
Jahresfrist gemachte Studienreise durch Âgypten. Anhand 1à 
auBerordentlich interessanter Farblichtbilder vermittelte 
der Referent eine Reihe von ungewohnten Eindrücken 
über das abseits der bekannten kunsthistorischen Statio- 
nen liegende Âgypten. EM 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Erweiterung der Schulhausanlage in Heiligen- 
schwendi 


In diesem beschränkten Wettbewerb unter drei eingela- |: 
denen Architekten traf das Preisgericht folgenden Ent- |: 
scheid: 1. Preis (Fr. 700): Karl Müller-Wipf BSAISIA, und |. 
Hans Bürki, Architekten, Thun; 2. Preis (Fr. 500): Max 
Schär und Adolf Steiner, Architekten, Steffisburg; 3.Preis |! 
(Fr. 300): Alfred Mützenberg SIA und Getti Judin-Mützen- || 
berg, Architekten, Spiez. AuBerdem erhält jeder Projekt- | 
verfasser eine feste Entschädigung von je Fr.700. Das 
Preisgericht empfiehlt, dem Verfasser des erstprämiierten 
Projektes die Weiterbearbeitung der Bauaufgabe zu über- 
tragen. Preisgericht: W. Blatter; à. Stadtbaumeister Fritz 
Hiller, Arch. BSAJSIA, Bern; Walter Gloor, Arch. BSA| : 
SIA, Bern; F. Steinmann; E. Zysset; Hans Dummermuth. | 


Kirchgemeindehaus in Spiez 


_S 
In diesem beschränkten Wettbewerb traf das Prelsgeriit 
folgenden Entscheid: 1. Preis (Fr. 1100): Architekturbüro 
Steiner, Spiez; 2. Preis (Fr. 900): Fritz Reist, Architekt, |, 
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Veranstalter 


Reformierte Kirchen- 
pflege Sihlfeld in Zürich 


Stadtrat von Zürich 


Objekte 


Kirchliche Bauten «Heiligfeld » 
an der BrahmsstraBe in Zürich 


Stadtspital und Maternité im 
Triemli in Zürich-Wiedikon 


Teilnehmer 


Die in der Stadt Zürich heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1. Januar 1955 niederge- 
lassenen Architekten reformier- 
ter Konfession 


Die im Kanton Zürich heimat- 
berechtigten oder seit minde- 
stens 1.Januar 1953 niederge- 


Termin 


31. August 1956 


17. Dez. 1956 


Siehe WERK Nr. 
Mai 1956 


Juli 1956 


lassenen Architekten 


Spiez; 3. Preis (Fr. 500): F. À. Baumann, Arch. SIA, Spiez. 
AuBerdem erhält jeder Teilnehmer eine feste Entschädi- 
gung von je Fr. 500. Das Preisgericht empfiehlt, den Ver- 
fasser des erstprämiierten Projektes mit der Weiterbear- 
beitung der Bauaufgabe zu betrauen. Preisgericht: E, Mau- 
rer, Kirchgemeindepräsident; Hans Duübach, Arch. BSA|] 
SIA, Münsingen; Karl Müller-Wipf, Arch. BSAJSIA, Thun; 
Hans Stähli. 


Sitzmobelwetthbewerb der Werkgenossenschaft 
Wohnhilfe 


Das Preisgericht traf folgenden Entscheid: 1. Preis 
(Fr. 1200): Kurt SüB, Kunstgewerbeschüler, Zürich; 
2. Preis (Fr. 1000): Kurt Haslinger, Innenarchitekt, Zürich; 
3. Preis (Fr.700): Anton Bee, Innenarchitekt, Zürich; 
4, Preis (Fr. 600): E. Neukom, Innenarchitekt, Winterthur; 
5. Preis (Fr. 500): Alex Naegeli, Architekt, Zürich; ferner 
3 Ankäufe zu insgesamt Fr. 1000: Peter Derron, Innen- 
architekt, Zürich; Arthur Gisel, Kunstgewerbeschüler, 
Zürich; Rudolf Siegrist, Innenarchitekt, Zürich. Preisge- 
richt: Dr. E. Anderegg, Präsident der Wohnbhilfe, St. Gal- 
len; Hans Fischli, Arch. BSA, Direktor der Kunstgewerbe- 
schule, Zürich; Willi Guhl SWB, Innenarchitekt, Zürich; 
Arturo Milani SWB, Geschäftsführer der Wohnhilfe, Zü- 
rich; Erika Schläpfer-Thône, Innenarchitektin, Zürich; 
Ersatzleute: Victor Cohen, Werbeberater, Zürich; Reni 
Trüdinger, Innenarchitektin, Zürich. 


Neu 


Stadtspital Il und Maternité im Triemli in Zürich- 
Wiedikon 


Erôffnet vom Stadtrat von Zürich unter den im Kanton 
Zürich heimatberechtigten oder seit mindestens 1. Januar 
1953 niedergelassenen Architekten. Zur Prämiierung von 
8 bis 10 Entwürfen steht dem Preisgericht die Summe von 
Fr. 100000 und für Ankäufe ein Betrag von Fr. 30000 zur 
Verfügung. Preisgericht: Stadtrat Dr. S. Widmer, Vor- 
stand des Bauamtes Il (Vorsitzender); Stadtrat Dr. W. 
Spühler, Vorstand des Gesundheits- und Wirtschafts- 
amtes; Dr. H. 0. Pfister, Chefstadtarzt; Dir. V. Elsasser, 
Kantonsspital; Stadthbaumeister À. H. Steiner, Arch. BSA| 
SIA; Prof. Alvar Aalto, Architekt, Helsinki; Prof. Dr. Roland 
Rainer, Architekt, Wien; A. Dürig, Arch. BSA/JSIA, Basel; 
R. Landolt, Arch. BSA/SIA; Ersatzmänner: Dr. E. Kaiser, 
Direktor des Stadtspitals l; E. Bosshardt, Arch. BSAISIA, 
Winterthur; Kantonsbaumeister K. Kaufmann, Arch. SIA, 
Aarau. Die Unterlagen kônnen gegen Hinterlegung von 
Fr. 50.- auf der Kanzlei des Hochbauamtes der Stadt 
Zürich, Amtshaus IV, 3. Stock, UraniastraBe 7, bezogen 
werden. Einlieferungstermin: 17. Dezember 1956. 


Internationaler Ideenwettbewerb für die Neuge- 
staltung der Place des Nations in Genf und des 
Zugangs zum Sekretariat des Vôlkerbundspalastes 
in Genf 


Erôffnet vom Baudepartement von Stadt und Kanton Genf 
und dem Büro der Vereinten Nationen in Europa unter den 
Architekten, Ingenieuren und Stadtplanern aller Länder. 
Dem Preisgericht stehen für maximal 5 Preise die Summe 
von 40000 Schweizer Franken und für eventuelle Ankäufe 
ein Betrag von 10000 Schweizer Franken zur Verfügung. 
Preisgericht: Staatsrat Jean Dutoit, Vorsteher des Departe- 
ments für ôffentliche Arbeiten, Genf; Prof. Sir Patrick 
Abercrombie, Ehrenpräsident der UIA, London; Prof. 
Eugène Beaudouin, Direktor der Hochschule für Archi- 
tektur, Genf; Jacques Carlu, Bauinspektor von Frankreich, 
Paris; Prof. Arnold Hoechel, Arch. BSAISIA, Genf; Giulio 
Minoletti, Architekt, Mailand; Werner M. Moser, Arch. 
BSAISIA, Zürich. Ersatzmänner: André Marais, Architekt, 
Chef des Stadtplanbüros von Genf; Albert Cingria, Arch. 
BSAIJSIA, Genf; Arthur Lozeron, Arch. BSAISIA, Genf; 
ferner mit beratender Stimme: sieben Mitarbeiter und 
zwei Ersatzleute. Die Unterlagen kônnen gegen Hinter- 
legung von Fr. 50.- beim Département des travaux publics 
in Genf (Genf | 7721) bezogen werden. Einlieferungs- 
termin: 15. April 1957. 


Berichtigungen 


Parktheater Grenchen 


Infolge einer Verschiebung wurden in Nr. 5/1956 die ein- 
zelnen Bilder den Photographen unrichtig zugeschrieben. 
Sie verteilen sich wie folgt: Max Hellstern 4, 9, 15, 16, 17, 
20, 23, 24, 28, 29, 30; Fredi Waldvogel 2, 3, 8, 18, 19, 21, 22, 
25, 26, 27- 


Werbeplakat FHD 


Im Wettbewerbsbericht in unserer Mai-Chronik (S.96*) : 
wurde das Preisgericht leider unrichtig wiedergegeben. 
Infolge von zwei Absenzen setzte es sich wie folgt zu- 
sammen: 

B. von Grünigen, Direktor der Allgemeinen Gewerbeschule 
Basel (Präsident); Oberstkorpskommandant L. de Mont- 
mollin, Chef der Generalstabsabteilung, Bern; M. Feuillat, 
Direktor der Genfer Kunstschulen, Genf; Frau Elisabet 
Giauque, Weberin, Muntelier; D. Brun, Graphiker VSG, 
Basel; Chef FHD Andrée Weitzel, Bern; Frau Maja Allen- 
bach, Graphikerin, Bern. 


